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1. Introducao

Neste texto estdo disponibilizadas as idéias que nortearam a concep¢ao do curso, bem
como as suas proposi¢oes metodoldgicas e de funcionamento. Este documento pretende servir
de guia para as reflexdes sobre o curso e de referéncia para que o curso seja implantado e
desenvolvido. Inicialmente ¢ descrito um retrato da educacdo musical para que seja
compreendido o tema e o contexto global no qual ela se insere. Em seguida ¢ descrito o processo
de musicalizac¢do infantil e a educagdo musical no contexto escolar, cujo objetivo ¢ introduzir
o leitor ao tipo de atividades e problematicas levantadas pela area. Na continuagao, ¢ delineado
um panorama brasileiro atual sobre os desafios da educacao musical que culminara na indicagao
do campo de atuacdo profissional para o educador musical em nosso pais. Depois tém lugar as
bases legais que nortearam a concepgao do curso, um histérico sobre o desenvolvimento da area
de educag¢dao musical na UFSCar e, encerrando a introdugdo, a descricio do Curso de

Licenciatura em Musica com Habilitagdo em Educacao Musical.

Ap6s a introdug@o hé a definicdo do profissional a ser formado que foi fundamentada
nos diversos aspectos abordados. Seguem-se, no texto do projeto, os grupos de conhecimentos,
habilidades, atitudes e valores éticos e estéticos, fundamentais a formagdo do profissional; e
sucessivamente: as disciplinas relacionadas aos grupos, as disciplinas que contemplem a
realiza¢do de atividades incluindo os projetos especiais, o tratamento metodoldgico para o
ensino, os principios gerais de avaliagao da aprendizagem, a grade curricular, as formas de
articulacdo entre as disciplinas, uma descricdo mais detalhada das varias disciplinas e, para

finalizar, a infra-estrutura fisica e de pessoal necessaria ao funcionamento do curso.

1.1. Sobre a histéria da educagao musical

O ser humano vem fazendo musica hd muito tempo. Provas arqueologicas citadas por
Menhuin e Davis (1990) sugerem que o homem primitivo usava tambores, flautas e 0ssos como
instrumentos musicais, muito antes da Era Glacial. Os autores também afirmam que ndo se tem
conhecimento a que se destinavam esses instrumentos de 300 séculos atrds, embora seja
possivel imaginar que eram utilizados em cerimoénias e rituais, sacros ¢ profanos. O homem
primitivo comunicava-se por meio de sons e siléncios que traduziam informagdes objetivas,

mas que provocavam também sentimentos e emogoes.



De acordo com Brito (1998), no decorrer do processo de constru¢do de cada cultura
especifica, o ser humano transformou em linguagem expressiva a relagdo (inicialmente utilitaria
e funcional) com o fendmeno sonoro, chegando a denominagao atual do termo musica como
jogo de organizagdo e relacionamento entre som e siléncio que acontece no tempo e espago.
Para a autora, a musica ¢ a “alquimia” que organiza sons de diferentes qualidades (graves ou
agudos, curtos ou longos, fortes ou suaves, com texturas diversas), gera formas sonoras que
expressam e comunicam emogoes, sensagdes, percepgdes e pensamentos que refletem o modo
de sentir, perceber e pensar de um individuo, de uma cultura ou época. E por isso que diferentes
povos ou culturas possuem um repertoério musical especifico, cada um diferente do outro, assim

como existem, na historia da musica, diferentes estilos e formas de composigao.

Ainda segundo Brito (1998), a musica ¢ uma forma de linguagem que faz parte da
cultura humana desde tempos muito remotos. Ela faz parte do conhecimento humano, ¢ uma
forma de expressao e comunicagao e se realiza por meio da apreciacao e do fazer musical. Entre
as caracteristicas da linguagem musical, ¢ possivel destacar o carater ludico, ressaltando-se que
a musica ¢ um jogo de relagdes entre sons e siléncios; a existéncia de diferentes sistemas de
composi¢ao musical; que o ruido pode ser, também, material musical e que a idéia musical ¢

autonoma, pois nada expressa além de si mesma, comunicando informagdes objetivas.

Seguindo o pensamento de Brito (1998), ¢ importante notar que as cangdes, brinquedos
de roda, parlendas, trava-linguas sempre foram partes fundamentais do ato de brincar, do
processo de formagdo da crianga e da cultura infantil. Mesmo que o ambiente tenha mudado em
funcdo das novas tecnologias, ¢ possivel afirmar que a muasica sempre esteve presente na vida

das criangas e, de certa forma, no seu processo de educacao.

A autora ressalta que, no Brasil, somente hd pouco tempo e em propor¢cdo numérica
muito pequena (considerando-se a extensao do pais), a educa¢ao musical passou a ser entendida
e tratada, no contexto educacional, como parte do conhecimento humano e a afinidade natural,
a identificacdo da crianca com a linguagem musical e seu conseqliente envolvimento positivo
com as atividades musicais acabaram por transforma-la em suporte para a aquisi¢ao de outros
conhecimentos e para a formagao de habitos e comportamentos importantes para o individuo
adulto. Para Gainza (1964), uma nova forma de conceber as idéias pedagdgico-musicais
consiste em estabelecer uma ordem diferente para idéias ja conhecidas. Para isso € preciso

conhecer a origem e a evolug¢ao dos principios pedagogico-



musicais que caracterizam a época atual. Para a autora, a pedagogia musical tem experimentado

um desenvolvimento paralelo a evolucdo da musica.

Entre os povos primitivos, a pratica do ensinamento musical estava nas maos de musicos
especialistas capazes de transmitir os segredos de seu oficio para aqueles individuos a quem
deveriam passar o cargo. Nessas sociedades primitivas, a musica ocupou sempre um lugar de
destaque e era considerada um veiculo importante para que a comunidade e os individuos
pudessem manifestar seus estados de animo e acompanhar, por conseguinte, o trabalho, os

cultos religiosos e as festividades sociais.

Nas antigas civilizagdes (chinesa, persa, hebraica), a musica desempenhou uma fungao
social e educativa com um grau de importancia variavel, ora para mais, ora para menos. Entre
0s gregos, a musica alcangou um esplendor e uma importancia inexistentes em qualquer outro
povo. Entre eles houve uma clara consciéncia da necessidade de difundir a pratica musical no
seio da sociedade. A Grécia ofereceu para a histéria da humanidade um exemplo de como
deveria ser considerada a educacdo musical: a musica, que era ensinada desde a infancia, era
considerada um fator essencial na formacdo dos futuros cidaddos. Ainda segundo Gainza
(1964), para os gregos, a musica educava e era a chave de uma filosofia pedagdgica que,
infelizmente, ndo tem se mantido viva ao longo das épocas e que, por isso, € preciso,

periodicamente, ser redescoberta.

Na histéria da musica do ocidente foi Guido D’Arezzo, um monge beneditino, quem
primeiro se destacou por suas virtudes pedagogicas. Foi o criador de muitos recursos para o
ensino da leitura e da escrita musical, muitos dos quais sdo usados até hoje. Ao longo da Idade
Meédia, a educacao musical esteve a cargo de monges e era realizada dentro dos mosteiros. Mais
tarde, se organizou no ambiente das grandes catedrais e, junto com a aritmética, a geometria e

a astronomia, expressou o espirito religioso da época.

No Renascimento, em especial durante a Reforma, houve necessidade de popularizar o
ensino da musica. A criagdo das escolas publicas e por conseguinte a extensao dos beneficios
da cultura a um nimero maior de individuos ocasionaram nova estruturacao a educacao
musical. Os métodos de ensino de musica foram revisados porque era preciso agilizar o ensino
a fim de que o conhecimento e a pratica musical fossem acessiveis as pessoas comuns € nao
somente aos musicos. Luteranos e calvinistas concordavam em planejar uma educagao musical

para todas as criangas e jovens como na antiga Grécia.

Na historia da educacdo musical é possivel observar ciclos que se alternam: a um

periodo de investigacdo e criacdo pedagdgica, sucede-se outro de decadéncia e abandono.



Para Gainza (1964), na educa¢do musical ha a convergéncia de duas tendéncias opostas: o
racionalismo e o sensorialismo, que ddo primazia a teoria e a pratica musical respectivamente.
Com o transcorrer do tempo, essas tendéncias assumem diregdes extremistas que ignoram por
completo tudo que foi produzido segundo uma outra tendéncia. Nesse sentido, racionalismo e
sensorialismo puros em musica conduzem a um empobrecimento que afeta profundamente o
ensino: € tdo nocivo ensinar teoria musical desvinculada da realidade sonora, quanto preparar
os alunos para a execug¢do vocal ou instrumental, sem relacionar essa pratica com o0s

fundamentos da arte musical.

De acordo com as pesquisas de Gainza (1964), Rousseau, no século XVIII, ¢ o principal
representante de uma inquietude pedagogica no campo musical. Ele compds numerosas cangdes
para criancas € um de seus maiores objetivos foi difundir e popularizar a educagdo musical. A
pedagogia musical se desenvolveu na Franca e apareceram novas correntes racionalistas dentro
do campo da educagdao musical. E, como reagdo contra o intelectualismo, tendéncia essa que
caracterizou o racionalismo do século XIX, aparecem os métodos ativos como por exemplo o
método Montessori, cujas raizes t€m por base a linha de pedagogias sensoriais iniciadas por
Komenski e Rousseau e continuada por Pestalozzi (1745- 1827) e Froebel (1782-1852). As
idéias desses autores influenciam também o ensino da pintura, das artes plasticas, da literatura

e da musica, abandonando as tendéncias tradicionalistas.

Gainza (1964) afirma que, a medida que o circulo da educacao geral e da cultura atingem
um numero maior de individuos, torna-se mais urgente a necessidade de reformular os métodos
de ensino, de maneira que o conhecimento seja acessivel a todas as pessoas, incluindo aquelas
que nao possuem habilidades especiais para a musica. Os métodos tradicionais cairam em
desuso quando houve tendéncia a popularizagdo do ensino de musica, e, sem duvida alguma,
isso aconteceu porque eles eram elaborados e dirigidos para individuos reconhecidos como

"bem dotados".

Com o avanco do conhecimento psicologico, que chegou a desvendar com profundidade
a personalidade infantil, a pedagogia musical moderna encontra-se hoje em condi¢des de
permitir pesquisas em bases mais solidas. Os pedagogos musicais recorrem a novas idéias e as
colocam em pratica. A maioria dos métodos de educacdo musical parte de uma concep¢ao mais
completa e real da crianca e quase todos, reconhecendo a importancia do ritmo como elemento
ativo da musica, dao prioridade a atividades de expressao e criagdo. O que se vé, diz Gainza

(1964), ¢ uma revitalizacdo do ensino musical. Os métodos apresentam



uma forma de ensinar a musica, de maneira que ela, sem perder a qualidade, possa resultar

numa atividade prazerosa e atrativa para a crianga.

1.2. Sobre o processo de musicalizagao infantil

De acordo com as idéias de Brito (1998), os bebés, as criangas e também os adultos
interagem, permanentemente, com o universo sonoro circundante e, por conseqiiéncia, com a
musica. Ouvir, cantar e dancar sdo atividades presentes na vida de todos os seres humanos, com
maior ou menor intensidade. Existem musicas para todos os momentos: para adormecer, para
acordar, para comer, para dangar, para chorar os mortos, para conclamar o povo a lutar etc. E,
segundo a autora, as criangas entram em contato com a cultura musical desde muito cedo,

aprendendo os costumes de seus povos e as tradicdes musicais.

Vikat (1996), em estudos comparativos envolvendo dois grupos de criangas, dos quais
um deles foi exposto a um grande niumero de cangdes folcloricas, provou que essas criangas
apresentaram um desenvolvimento melhor do que as outras no que diz respeito ao
desenvolvimento da imaginagdo espacial, do pensamento 16gico, da rapidez e exatidao da
percepg¢ao auditiva. Portanto, no processo de aprendizagem musical ¢ importante considerar o
contato intuitivo e espontaneo que as criangas tém com a musica desde os primeiros anos de

vida como um ponto de partida para o processo de musicalizagao.

Para Brito (1998), ter contato com um repertorio musical por meio da audigdo, aprender
uma canc¢ao, brincar de roda e realizar brinquedos ritmicos sdao atividades que despertam e
desenvolvem capacidades de percep¢do e expressdo por meio da musica. A autora também
considera que as especificidades da area de musica influenciam o processo de ensino e
aprendizagem a medida que, nas ultimas décadas do século XX, a aprendizagem dessa area
passou a receber influéncias das teorias cognitivas coerentes com os procedimentos

pedagogicos contemporaneos.

Pesquisadores e estudiosos, tais como Gainza (1964), Zimmerman (1990) e Andress
(1990), tém procurado tracar paralelos entre os diferentes estidgios de desenvolvimento do
pensamento e o exercicio da expressdo musical. A crianga, por meio da brincadeira, relaciona-
se com o mundo que a cada dia descobre e ¢ dessa forma que faz musica: brincando. Sempre
receptiva e curiosa, ela pesquisa materiais sonoros, inventa melodias e ouve com prazer a

musica de diferentes povos e lugares.

De acordo com Brito (1998), durante o processo de musicalizacdo, a crianga desenvolve

a capacidade de expressar-se de modo integrado, realizando movimentos



corporais enquanto canta ou ouve uma musica, € o canto ¢ usado como forma de expressao e
ndo como mero exercicio musical. O termo “musicaliza¢do infantil” adquire entdo uma
conotagdo especifica, caracterizando o processo de educagao musical por meio de um conjunto
de atividades ludicas, em que as nogdes basicas de ritmo, melodia, compasso, métrica, som,
tonalidade, leitura e escrita musicais sdo apresentadas a crianga por meio de cangdes, jogos,
pequenas dangas, exercicios de movimento, relaxamento e pratica em pequenos conjuntos

instrumentais.

Aprender musica, para Brito (1998), significa ampliar a capacidade perceptiva,
expressiva e reflexiva com relagdo ao uso da linguagem musical. E importante que no processo
de musicaliza¢do a preocupagdo maior seja com o desenvolvimento geral da crianca, assegurada
pelas aprendizagens de aptiddes complementares aquelas diretamente relacionadas as musicais.
E importante também, segundo a autora, que a escolha de cada um dos procedimentos musicais
tenha por objetivo promover o desenvolvimento de outras capacidades nas criangas, além
daquelas musicais, tais como: capacidade de integrar-se no grupo, de auto-afirmar-se, de
cooperar, de respeitar os colegas e professor, comportar-se de uma forma tolerante (respeitar
opinides e propostas dos que pensam diferente dela), de ser solidario, de ser cooperativo ao
invés de competitivo, de ouvir com aten¢ao, de interpretar e de fundamentar propostas pessoais,
de comportar-se comunicativamente no grupo, de expressar-se por meio do proprio corpo, de
transformar e descobrir formas proprias de expressao, de produzir idéias e agdes proprias. Essas
sdo, segundo a autora, algumas das aptiddoes que podem ser desenvolvidas por meio de

procedimentos de ensino de musicalizagao.

Segundo Feres (1989), a palavra musicaliza¢do extrapola o sentido de ensinar
nog¢des de leitura e escrita musical. Dizer que uma pessoa ¢ musicalizada significa dizer que ela
possui sensibilidade para os fendmenos musicais e que sabe expressar-se por meio da musica

cantando, assobiando ou tocando um instrumento.

1.3. A educagao musical no contexto escolar

De acordo com Maruhn (1986), a educagao intelectual deve ser complementada por
métodos que levem em conta uma variedade de possibilidades de expressao e exteriorizagao.
Nesse sentido, ¢ importante que a educacdo musical seja incentivada e desenvolvida desde os
niveis mais elementares da escolarizacao de criangas e sua inclusdo no curriculo escolar poderia

contribuir para a formacao geral do cidadao.
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Poucas pessoas, no entanto, possuem uma nogao correta do que vem a ser educagao
musical e qual seu papel na educacao formal dos individuos, segundo Hentschke (1995). A
autora faz referéncias a trés aspectos que julga importantes no processo de educacao musical:
o preconceito com relagdo ao que ¢ fazer musica, a necessidade de adotar a educagdo musical
como disciplina independente do curriculo escolar, melhor definicdo dos objetivos e

justificativas do ensino de musica na escola fundamental.

Para a autora, o preconceito com relacdo ao que ¢ fazer musica vem da idéia de que o
acesso ao conhecimento musical estaria restrito aos talentosos e aos economicamente
privilegiados. Esse estigma tem gerado muitos problemas e um deles foi a exclusao de muitas
pessoas do acesso a aprendizagem musical. No entanto, é possivel afirmar que, assim como
existem pessoas com maior predisposicdo para matematica ou idiomas, existem pessoas com
maior ou menor predisposicdo para a aprendizagem de musica, mas todas sdo capazes de
aprender e se expressar por meio da linguagem musical, ndo havendo justificativa para criancas
e adultos serem excluidos dessa atividade. Da mesma forma, com relagao ao fator econdmico,
a sociedade considera a educacdo musical como simbolo de "status" ou algo futil e,
infelizmente, nao considera o potencial educativo do ensino de musica para a formagao integral

do aluno.

Parece fundamental o questionamento de Hentschke (1995) sobre o papel da educagao
musical na escola. Pergunta ainda a autora: alguma vez, alguém disseminou a idéia de que a
educacdo musical nas escolas teria como objetivo formar musicos profissionais? Por que
surgem essas questdes com relagdo a musica, e ndo com relagdo a disciplinas como Ciéncia e
Historia, por exemplo? Ela enumera, entdo, algumas razdes importantes para justificar a
inser¢ao da educag¢ao musical no curriculo escolar. Entre elas estdo: o desenvolvimento da
sensibilidade estética e artistica da crianga, o desenvolvimento da imaginacdo e do potencial
criativo, um sentido historico da nossa heranga cultural, meios de transcender o universo
musical imposto pelo seu meio social e cultural, o desenvolvimento cognitivo, afetivo e

psicomotor, o desenvolvimento da comunicagao nao-verbal.

O segundo aspecto abordado por Hentschke (1995) refere-se a necessidade de inserir a
educacdo musical como uma disciplina pertencente ao elenco do curriculo escolar. A musica,
diz a autora, ndo ¢ considerada uma disciplina tdo séria como as demais, e esse preconceito
pode ser atribuido ao uso que tem sido feito dessa area de conhecimento e da atividade
profissional decorrente dela. A atividade musical, em geral, esta a disposicdo dos aspectos

promocionais das escolas, com o objetivo de preparar um repertério musical para ser
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apresentado em comemoragdes civicas e religiosas. No entanto, esse tipo de pratica tem pouca
ou nenhuma relacdo com os objetivos da educagdo musical e reflete uma defasagem no processo
de desenvolvimento e reconhecimento da area musical em relagdo as outras areas do

conhecimento.

Finalmente Hentschke (1995) tece comentarios sobre o terceiro aspecto, que diz respeito
aos objetivos e justificativas do ensino de musica na escola fundamental. Segundo ela, muitas
criancas deixaram de gostar das aulas de musica porque seus professores priorizavam o estudo
da teoria musical, entendida como dominio da leitura e da notacdo musical tradicional. Nesse
processo de aprendizagem, as criancas comegavam a tomar contato com elementos da leitura
musical antes mesmo de pesquisar e explorar as diversas possibilidades sonoras existentes no
ambiente em que viviam. Esse tipo de abordagem fazia da aprendizagem musical algo

enfadonho e sem significado imediato para as criangas.

Tal situacdo, segundo Brito (1998), esta relacionada ao problema da formagdo musical
dos profissionais, que, ndo raro, julgam-se capazes de incorporar a musica no cotidiano escolar,
mas que nao possuem um conhecimento adequado acerca do processo de desenvolvimento
musical das criangas. Quando uma crianga toca um tambor, diz a autora, ainda que repetindo
uma acao proposta pelo orientador, ela precisa ser incentivada a ouvir o som resultante dessa
acdo e aprender a diferenciar qualidades do som. Ird, dessa forma, perceber como soa o tambor
se percutido de um jeito ou de outro, com pouca ou muita forg¢a, no centro ou nas bordas da
pele, com um determinado tipo de baqueta ou outro diferente. Se for solicitada a cantar, por
exemplo, percebera, com alguma orienta¢do e pouca dificuldade, as diferengas entre cantar e

gritar.

1.4. Panorama atual da educac¢do musical

A insercdo das artes, incluindo a musica, no processo de forma¢ao do individuo tem
sido muito valorizada por algumas sociedades atualmente. Na maioria significativa dos paises
desenvolvidos, tais como Estados Unidos, Canada, Austria, Alemanha, Holanda, Finlandia,
etc., ha um reconhecimento de que a educacao musical, seja ela formal ou informal, ensina as
criangas requisitos importantes para a vida adulta. Estudos realizados por Vikat (1996) com um
grupo de 20 (vinte) criangas na idade pré-escolar, durante um ano, revelaram que existe uma
relacdo estreita entre o desenvolvimento musical ¢ o desenvolvimento intelectual dos

individuos e que o desenvolvimento musical estd relacionado com outros processos de
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cognicdo tais como o desenvolvimento da memoria, da imaginagdo, da comunicagdo verbal e

corporal.

A musica, entre outras artes, tem sido reconhecida como parte fundamental da historia
da civilizagdo e também como excelente ferramenta para o desenvolvimento de inumeras
capacidades humanas, entre elas o autoconhecimento e a auto-expressao. No entanto, ¢ sabido
que o numero de pais, professores e individuos que conhecem e compreendem o valor da musica
no processo de educagdo da crianga ¢ ainda reduzido no contexto educacional brasileiro. Para
que exista a valoriza¢ao da educagdao musical, ¢ necessario que haja um esfor¢o para que a
musica e as outras artes sejam incluidas no curriculo basico de educa¢ao, nao apenas pelo seu
valor intrinseco mas, especialmente, porque sdo elementos fundamentais para a formacao de

um individuo educado e consciente.

Estudos realizados por Gainza (1988) e apresentados em diferentes congressos e
reunides cientificas afirmam que a musica e o som, enquanto energia, estimulam o movimento
interno e externo no homem; impulsionam-no a a¢ao e promovem nele uma multiplicidade de
condutas de diferente qualidade e grau. O bebé atua como receptor de sons e reclama — chorando
ou tapando os ouvidos — se a intensidade desses sons ultrapassar o limiar e saturagdo de seu
sistema receptor. A crianga em idade escolar ndo costuma escutar o som da musica que ela
mesma produz, grita quando canta e bate nos instrumentos ao invés de toca- los, a menos que
tenha sido treinada para proceder de forma diferente, ou caso tenha ao seu redor modelos
capazes de induzir comportamentos mais refinados que os correspondentes a sua idade. O pré-
adolescente toca os instrumentos com timidez porque ¢ dificil para ele estabelecer uma
comunicagdo com o ambiente em que vive. O adolescente, afirma ainda a autora, pde na musica
sua mente e seu afeto, mas dificilmente seu corpo. Quer expressar-se a qualquer custo e seu
sistema corporal, embora desajeitado, estd desejoso de aprender e reaprender. E o adulto,
cidaddo comum ou o adulto musico, seja ele profissional seja amador, manifestam uma gama
de reacdes especificas diante do som e da musica, dignas de serem observadas e analisadas em
seus aspectos essenciais. A conduta musical, diz Gainza, reflete os diferentes aspectos e o nivel
de integragao atingido no processo de musicalizagdo. Ela também expressa um determinado
nivel de musicalizacdo individual, ou seja, um certo grau de sensibilidade, compreensao,

treinamento e cultura em relacdo a musica.

Segundo Gainza (1988), ¢ tarefa dos professores proceder adequadamente para conduzir
cada individuo ao seu estado 6timo de desenvolvimento pessoal. Para isso, aqueles que se

interessam pelas condutas musicais e decidem observa-las sistematicamente deverao
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estar munidos ndo apenas de instrumentos de pesquisa efetivos, mas também de uma profunda
experiéncia no contato com a musica. Para a autora, a missao do educador musical consiste em
vincular a crianga com a musica, descobrir as capacidades latentes em seus alunos e orienta-

los, de forma decidida, em seu desenvolvimento.

1.5. O campo de atuagao profissional do educador musical

Dentro deste contexto que acabou de ser exposto pode-se caracterizar o campo de
atuacao profissional para este profissional, que oferece uma multiplicidade de possibilidades de

atuacdo. Abaixo sao descritas algumas delas.

O campo de atuacao profissional para o educador musical oferece oportunidades de
trabalho como professores em escolas da rede publica e privada, universidades, escolas livres
de musica e conservatdrios musicais. Neste sentido o curso de Licenciatura em Musica trabalha
com diversas areas do conhecimento musical, incluindo contetidos relativos a historia,
apreciagio, teoria, instrumentos e percep¢do musical. E necessario que o profissional da
educagao musical saiba contextualizar suas aulas, aplicando a pratica e a teoria da musica dentro
de cendrios sociais, economicos e historicos bem definidos. O trabalho com a apreciagdo
musical estimula o respeito pela diversidade cultural do planeta e propde ideais de paz e
convivéncia harmoniosa, destacando diferentes estilos musicais, independentemente de regiao
geografica, etnia, religido, condi¢des sociais ou econdomicas de sua origem. O educador musical
deve ainda utilizar suas habilidades em instrumentos musicais de facil aplicagdo na educacao

musical como: instrumentos de percussao, violdo, teclado, flauta doce e a voz.

Mas o mercado ¢ variado também em termos de faixa etaria, pois as atividades de
educagao musical ndo se restringem apenas a criangas € sim a quaisquer pessoas. Assim, €
fundamental que o professor esteja apto a atuar em qualquer tipo de situagdo de ensino, sabendo
diferenciar as necessidades de grupos de diferentes faixas etarias e adaptando suas atividades

aos curriculos exigidos pelas instituicdes em que trabalhar.

Atualmente existem varias entidades e organizagdes governamentais ou niao que
demandam por projetos culturais, soécio-culturais e educacionais. Sdo organizagdes que
possuem recursos em qualidade e dimensdes variadas, mas que para operacionalizar seus ideais
contam com a realiza¢do de projetos elaborados por pessoal interno ou externo. O educador
musical pode atuar na concepg¢ao de projetos como este no que concerne ao ensino da musica e
também na formacao de agrupamentos musicais. Alids, este tipo de atividade ja ¢ muito comum

no cotidiano nacional se for levado em consideracao quantos coros, bandas e
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fanfarras existem em escolas, prefeituras, igrejas e entidades diversas. Uma outra vertente
importante deste tipo de trabalho, vinculada as secretarias de educacdo nas varias esferas
administrativas publicas, sdo os projetos que envolvem a formacgao continuada de professores
da rede publica de ensino. O educador musical pode, entdao atuar na formagao destes professores

ndo especialistas por meio da elaboracdo e da implantacdo de projetos com esta finalidade.

E sabido, ja de longa data, que a educacio musical est4 fortemente ligada a formagao de
publico. Devido a sua capacidade de integrar qualquer ser humano a musica, a educagao musical
possibilita a difusdo dos interesses musicais em toda uma comunidade, de forma que, mesmo
que o educando musical ndo siga uma carreira profissional como musico, seja um admirador
desta arte e esteja presente em apresentacdes musicais diversas durante toda a sua existéncia. E
para conseguir tal fim, pode-se citar duas abordagens. A primeira é o trabalho de ensino da
musica e de instrumentos musicais no sentido tradicional do termo, e a segunda ¢ por meio de
apresentacdes de grupos musicais. O educador musical pode atuar na dire¢ao de regionais, duos,
trios, quartetos, orquestras, big-bands, bandas, coral, conjuntos vocais e solistas, de modo que

contribua para a formacao de publico ouvinte.

Uma das atividades importantes para o desenvolvimento da musica e dos processos
educativos inerentes a ela ¢ a performance instrumental ou vocal. E esta ¢ uma ferramenta que
o educador musical pode utilizar com finalidades variadas. Pode utilizar esta habilidade para
chamar a atencao dos alunos ou do publico para a beleza musical; pode utilizar sua destreza
para ilustrar questdes diversas em aulas de musica e em situagdes de educacdao musical; e pode
atuar como intérprete, sendo remunerado por este oficio especifico. Os trabalhos mais
direcionados a educacdo musical podem utilizar preferencialmente instrumentos melodicos e
harmoénicos economicamente mais viaveis como flautas doce, violoes, teclados e instrumentos
de percussao diversos. Por isso o educador musical deve ter uma formacao que o direcione para
instrumentos como estes, sem descartar, no entanto, as possibilidades de poder explorar

quaisquer outros instrumentos em sua atividade.

Além de formacdes musicais mais ortodoxas o educador musical pode propor outros
arranjos, como grupos de vivéncias musicais, trabalho de construgdo de instrumentos e
reutilizacdo de material e grupos musicais de carater sécio-humanitario para visitar hospitais,
asilos, presidios, orfanatos, escolas etc. Na realidade sdo alternativas a criacdo e a pratica

musical de grupos amadores ou profissionais.
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O estudo da musica e a utilizagdo da musica em variados cenarios educacionais gera
uma demanda de material didatico adequado a cada situacdo. Este material deve ser concebido
e desenvolvido por profissionais que compreendam as necessidades dos professores que o
utilizam, considerando a faixa etdria, a regido e as condigdes de trabalho em questdo. Para que
esta tarefa seja devidamente realizada, ¢ preciso um profundo conhecimento das atividades do
professor de musica, estruturando o material produzido de acordo com os objetivos e
possibilidades especificos de cada grupo de alunos que ira utiliza-lo. Além disso, o mercado
comercial de materiais didaticos oferece um campo de atuacao de desenvolvimento de produtos
para a auto-aprendizagem musical, incluindo revistas, videos, websites na Internet, etc. O
professor formado estard capacitado a participar da producdo destes materiais como

coordenador, produtor e apresentador.

As varias areas de atuacdo no mercado do educador musical, seja na educagdo,
performance ou difusdo cultural, exigem um dominio intenso dos fundamentos da musica,
conhecimento amplo de sua historia e de suas principais manifestagdes em diversas culturas. O
trabalho como professor requer o estudo aprofundado da teoria e da pratica musical, ou seja,
uma acentuada preparacdo para lidar com qualquer tema relativo aos assuntos musicais, ¢ a
capacidade de relaciond-lo com outros assuntos. O conhecimento da histéria e das
manifestagdes musicais em ambientes culturais variados ¢ essencial para transmitir aos alunos
uma percepcao ampla da musica, que destaque a diversidade existente em todas as épocas e
regides do planeta. O trabalho como musico intérprete ou compositor exige, além do dominio
da teoria musical e da pratica instrumental, um conhecimento de estilos historicamente
contextualizados. Finalmente, o trabalho como agente cultural lida com a inser¢do de situagdes
musicais em diferentes cenarios, exigindo um forte embasamento para idealizar projetos e tomar

decisdes apropriadas.

Atualmente existem diversas oportunidades de envolvimento com questdes relativas a
critica musical. Os processos musicais sao alvos de analises enquanto fendmeno de educagao e
comunicacgdo social. Saber realizar tais analises dentro de um panorama tracado a partir de
conhecimentos tedricos e praticos ¢ essencial e possibilita uma vasta gama de atuacdo em
jornais, revistas, websites da Internet, programas de radio e televisdo, assim como servicos de
assessoria a empresas que investem em producdes de espetaculos musicais e projetos culturais.
O profissional desta area deve estar preparado a justificar suas criticas e apresentar conceitos
baseados em conhecimentos da historia da musica, colocando seus posicionamentos dentro de

um quadro tedrico convincente e balanceado.
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1.6. Bases legais

A presente proposta de curso de educacdo musical observa e fundamenta-se nas na
seguinte normatizacgao legal:

e BRASIL. MEC. Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educagdo
nacional. [on line, acessado em 09/07/2001]. Disponivel em http://www.senado.gov.br/legbras/

e BRASIL. MEC. Diretrizes curriculares para os cursos de musica. Brasilia, junho de 1999. Disponivel em
http://www.mec.gov.br/Sesu/diretriz.shtm#diretrizes

e BRASIL. MEC. Resolugdo CNE/CP 1, de 18 de fevereiro de 2002. [on-line, acessado em 10/10/2006].
Disponivel em http://portal. mec.gov.br/cne

e BRASIL. MEC. Resolugdo CNE/CP 2, de 19 de fevereiro de 2002. [on-line, acessado em 10/10/2006].
Disponivel em http://portal. mec.gov.br/cne.

e UFSCar. Parecer CaG/CEPE 171/98, aprovado pelo CEPE, em sua 189.° Reunido, de 23/junh/98).
Normas para cria¢do/reformula¢do dos cursos [on-line acessado em 01/03/2003]. Disponivel em
http://www.ufscar.br/%7Eprograd/criacao_reform.html
Apo6s a implantacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional - LDB, nimero

9.394 de 20 de dezembro de 1996, as Diretrizes Curriculares Nacionais para os Cursos de
Graduacao, substituem o conceito de Curriculo Minimo. A Resolugdo N.° 10, de 10 de outubro
de 1969, do Conselho Federal de Educagao, fixou os minimos de contetdo e de duragdo dos

cursos de Musica. A LDB 5692/71, através da Resolugdao n. 23/73 fixou o Curriculo de

Educacao Artistica, com habilitacdo em Musica.

A Constituigao Federal de 1988, com indiscutiveis avangos, prescreveu, em seu artigo
22, inciso XXIV, que a Unido editaria, como editou, em 20 de dezembro de 1996, a nova LDB,
contemplando, na nova ordem juridica, um desafio para a educacdo brasileira: as instituigdes
assumirdo a ousadia da criatividade e da inventividade, na flexibilizagdo com que a LDB 9.394

marcou a autonomia das institui¢cdes e dos sistemas de ensino, em diferentes niveis.

No momento atual, as orientagdes gerais sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais dos

Cursos de Graduagao se encontram nos seguintes documentos:

1) Parecer Conselho Nacional de Educagao — CNE / Camera de Educagao Superior - CES n.°
100, de 13 de margo de 2002. Projeto de Resolugdo que institui parametros para a defini¢ao da

carga horaria dos cursos de graduacao.

2) Parecer CNE/CES n.° 583, de 4 de abril de 2001. Orientagdo para as diretrizes curriculares

dos cursos de graduacio; e

3) Parecer CNE/CES n.° 776, de 3 de dezembro de 1997. Orientagdo sobre as Diretrizes

Curriculares dos Cursos de Graduacao.
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Segundo a norma legal as Diretrizes Curriculares Nacionais dos Cursos de Graduagao

devem:

“(...) servir de referéncia para as instituicdes na organiza¢do de seus programas de
formagdo, permitindo flexibilidade e priorizagdo de areas de conhecimento na
construgdo dos curriculos plenos. Devem induzir a criagdo de diferentes formagdes e
habilitagdes para cada area do conhecimento, possibilitando ainda definirem multiplos
perfis profissionais, garantindo uma maior diversidade de carreiras, promovendo a
integracdo do ensino de graduagdo com a pos-graduacdo, privilegiando, no perfil de
seus formandos, as competéncias intelectuais que reflitam a heterogeneidade das
demandas sociais”. (Parecer CES/CNE 146/2002, p. 3).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de Graduagdo em Musica seguem,
assim, a idéia de estrutura curricular flexivel sem a determinacao de disciplinas fixas, seriadas
e obrigatdrias, foram elaboradas pela Comissao de Especialistas de Ensino de Musica —
CEE/Mtsica do Ministério da Educacao, o documento “Diretrizes Curriculares para os Cursos
de Musica”, encaminhadas ao Ministério de Educagdo e Cultura em Junho de 1999. Esse
documento foi elaborado pela CEE/Musica, composta por Dr* Alda Oliveira / UFBa
(Presidente), Dr* Liane Hentschke / UFRGS (secretaria) e Dr®. Maria Lucia Pascoal / Unicamp.
Consultores: Dr. Celso Loureiro Chaves / UFRGS, Dr®. Elizabeth Rangel / Unicamp, Dr.
Jamary Oliveira / UFBA e Dr* Jusamara Souza / UFRGS.Tal documento propde cursos de
graduacdo em musica com as modalidades de diplomacao em licenciatura e bacharelado, com

sete habilitagdes.

As sete habilitagdes para cursos de Graduagcdo em Musica propostas nas “Diretrizes
Curriculares para os Cursos de Musica” elaboradas pela Comissao de Especialistas de Ensino

de Musica — CEE/Musica/MEC em Junho de 1999 sdo as seguintes:

Praticas interpretativas (Instrumento, Voz e Regéncia);
Composic¢ao;

Educacgao Musical;

Producao Cultural;

Musica Popular;

Tecnologia em Musica; e

Ao

Musicoterapia.
A CEE/Mtsica/MEC em Junho de 1999 indicou ainda sete campos de conhecimento a
serem utilizados por todos os cursos de musica, em quais quer modalidades, sao eles:

1. Campos de conhecimento instrumental;

2. Campos de conhecimento composicional;
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Campos de conhecimento pedagdgico;
Campos de conhecimento em fundamentos teoricos;
Campos de conhecimento em formagao humanistica;

Campos de conhecimentos de integragao; e

N kW

Campos de conhecimento em pesquisa.

Os conjuntos de disciplinas correspondentes a esses campos de conhecimento, serdo
adequados a cada uma das habilitagdes, com énfases diferenciadas dependendo da Habilitagdo
e Modalidade pretendida pelo curso, considerando ainda as diferengas culturais dos estados
brasileiros € o campo de atuacdo profissional em constante transformacao. Esse documento
propde também a organizacao semestral para os cursos e estabelece o minimo de horas em duas
mil, cento e sessenta (2.160), distribuidas ao longo de oito, ou doze semestres, como maximo

de tempo.

Comprometendo-se, em certa medida, com as orientagdes da Comissao de Especialistas
de Ensino de Musica, surge posteriormente o Parecer CNE/CES 146/2002, que trata das
“Diretrizes Curriculares Nacionais dos cursos de graduagcdo em Musica”, homologado em 09
de maio de 2002. Esse parecer aborda também as diretrizes curriculares dos cursos de Direito,
Ciéncias Econdémicas, Administragdo, Ci€ncias Contabeis, Turismo, Hotelaria, Secretariado
Executivo, Danga, Teatro e Design. Relatores José Carlos de Almeida e Silva e Lauro Ribas

Zimmer, aprovado em 03 de Abril de 2002. Segue um trecho do Parecer.

“Este Parecer, portanto, contempla as orientagdes das Comissdes de Especialistas ¢ as
da SESu/MEC, as quais, na sua grande maioria, foram acolhidas e reproduzidas na
sua totalidade, ndo s6 por haver concordancia com as idéias suscitadas no conjunto do
ideario concebido, mas também como forma de reconhecer e valorizar a legitimidade
do processo coletivo e participativo, que deu origem a elaboracdo dos documentos
sobre Diretrizes Curriculares Gerais dos Cursos de Graduacao, cujas propostas foram
encaminhadas pela SESu/MEC para deliberagdo deste Colegiado. Contudo, vale
salientar que diferengas nas formas de visdo e de concepcao do processo educativo
levaram esta Comissdo a ndo acolher plenamente todas as propostas apresentadas,
razdo pela qual alguns pontos sdo contraditados com a devida fundamentagdo”
(Parecer CNE/CES 146/2002, p. 7).

Esse Parecer CNE/CES 146/2002 propde em suas diretrizes de ambito geral, que as
institui¢des de ensino superior “exercitando seu potencial inovador e criativo e da liberdade e
flexibilidade que possuem” elaborem a Organizagao Curricular de suas graduagdes de acordo
com os regimes académicos que adotarem (a saber: sistema de créditos, regime seriado anual
ou semestral, pré-requisitos, etc.). Propde que o Estagio Curricular Supervisionado deva ser

concedido como contetido implementador do perfil do formando, consistindo numa atividade
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obrigatdria. Propde que as Atividades Complementares sejam incorporadas, pois possibilitam
o reconhecimento, por avaliacdo, de habilidades e competéncias do aluno, inclusive adquiridas
fora do ambiente escolar, alargando o seu curriculo. No entender do Parecer, a
Monografia/Trabalho de Conclusao de Curso, se insere no eixo dos contetidos curriculares
opcionais e ficard a cargo de cada instituigdo que assim optar, por deliberagdo de seus

colegiados superiores académicos.

Na Resolugdo integrante deste Parecer CNE/CES 146/2002 que aprova as Diretrizes
Curriculares Nacionais especificas para o Curso de Musica, estdo previstos Contetidos
Curriculares Gerais, que predispde que o Curso de graduagao em Musica deve assegurar o perfil
profissional desejado, a partir dos trés seguintes topicos de estudos, ou de conteudos
interligados. Como contetdos basicos tem-se “estudos relacionados com a Cultura e as Artes,
envolvendo também as Ciéncias Humanas e Sociais, com énfase em Antropologia e Psico-
Pedagogia”; como contetidos especificos tem-se “estudos que particularizam e dao consisténcia
a area de Musica, abrangendo os relacionamentos com o Conhecimento Instrumental,
Composicional e de Regéncia”; e como contetidos teodrico-praticos “estudos que permitam a
integragdo teoria/pratica relacionada com o exercicio da arte musical e do desempenho
profissional, incluindo também Estagio Curricular Supervisionado, Pratica de Ensino, Iniciagdo

Cientifica e utilizagdo de novas tecnologias”.

Neste projeto de curso foram observadas, também, instru¢des contidas na Resolucao
CNE/CP 1, de 18 de fevereiro de 2002 e na Resolugao CNE/CP 2, de 19 de fevereiro de 2002.
A primeira institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacdo de professores da
educagao basica, em nivel superior; e para os cursos de licenciaturas, de graduacao plena.

Enquanto a segunda institui a duragdo e a carga horéaria para estes curso.

A presente proposta curricular, para a licenciatura em Musica na UFSCar, observa e
fundamenta-se nas diretrizes supracitadas, e ainda no Plano de Desenvolvimento Institucional
da UFSCar (PDI), no Projeto Pedagdgico Institucional (PPI) e nas demais normas internas a

institui¢ao.
1.7. O historico e a competéncia da UFSCar na area de educagao musical

A Universidade Federal de Sao Carlos iniciou suas atividades hd mais de 35 anos e
sempre buscou estar em harmonia com a comunidade, de forma participativa. Ao longo deste
tempo, inumeros programas e projetos de extensdo t€m contribuido decisivamente para esta

interface. E neste espirito, que no final dos anos 80 as primeiras atividades de educagao
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musical tiveram lugar na Universidade. Neste periodo um pequeno grupo de criangas tinha seus
primeiros contatos com a musica e ja podiam ter sua sensibilidade agugada para esta arte e
mesmo para a vida. Os instrumentos para a musicalizacao eram ensinados e difundidos com
muita avidez e detalhe, assim como a metodologia para o ensino era estudada e aperfeigoada.
Muitas destas criangas permaneceram no programa de educag¢do musical, e atuando como
monitores, professores de musica e musicos, apontando para um historico de sucessos e
conquistas. Durante mais de uma década as atividades tém evoluido e resultaram em uma ampla
colecdo de elementos de ensino e pesquisa na area de educagdo musical e em uma difusao

musical bastante significativa.

A partir dessa primeira experiéncia, o Departamento de Artes e Comunicagdo implantou
um programa mais amplo de educag@o musical como parte de seu trabalho de ensino, pesquisa
e extensdo. Esse trabalho, que integra comunidade e universidade, envolve atualmente alunos
de graduacdo de diferentes cursos da UFSCar, alunos de pos-graduagao e pessoas da
comunidade em atividades variadas de ensino de musica. O Programa de Educacao Musical da
UFSCar conta com: mais de uma dezena de turmas de musicalizacdo infantil e musicalizagdo
de adultos (com cerca de 110 alunos a partir de 08 meses de idade); a Pequena Orquestra da
UFSCar; a Orquestra Experimental da UFSCar (com cerca de 85 integrantes de todas as faixas
etarias); a Camerata Vivace; outros grupos diversos; cursos para formacdo continuada de
professores de educacdo infantil, ensino fundamental e médio; disciplinas em cursos de
graduacao e pods-graduacdo na UFSCar; e o presente curso de licenciatura em musica. No
momento atual sdo diversos os pesquisadores (professores e alunos de graduacao, mestrado e
doutorado) que desenvolvem projetos de pesquisa na area especifica de Educacdo Musical

voltado para Praticas Sociais e seus Processos Educativos e ainda formagdo de professores.

O programa também tem desenvolvido projetos de ensino de musica instrumental e
pratica de orquestra com um nimero significativo de jovens provenientes de segmentos da
sociedade composto por familias de baixa renda, cujo nivel s6cio econdmico ndo permitiria ter
acesso a esse tipo de bem cultural. Esses projetos a propria UFSCar vinham acalentando ha

alguns anos e que agora tém procurado criar condi¢des para ampliar, cada vez mais, essa oferta.

Ao longo de todos esses anos de um trabalho dedicado a educagdo musical, ¢ possivel
afirmar que a UFSCar ja modificou sensivelmente a “paisagem musical” de Sdo Carlos e regido,

considerando que todo ano sdo atendidas mais de 250 pessoas, beneficiadas
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diretamente com aulas de musica e pratica musical em grupo, € um niimero muito maior de
pessoas que compdem o publico ouvinte de concertos e musicais dos diferentes grupos do

programa.

Na origem da proposicao deste projeto pedagdgico foram consideradas todas essas
atividades citadas anteriormente. E ainda: os inumeros alunos de graduagao da UFSCar que
desenvolviam projetos de extensdo, treinamento e iniciagdo cientifica junto as turmas de
musicalizacdo, orquestra e formac¢do continuada de professores; e considerados ainda os alunos
de pods-graduacdo que desenvolviam seus projetos de mestrado na area; e foi visto como
importante que se consolidasse os pontos de atuacdo que a UFSCar pretendia sempre
privilegiar, ou seja, 0 ensino, pesquisa e extensdo numa cadeia indissocidvel, em que a atividade
e pesquisa de um gere novos conhecimentos para o desenvolvimento e melhoria de outro. Nesse
sentido foi que a area de educacdo musical submeteu seu projeto de ensino de graduagao,
nascido de uma experiéncia solida no ensino de musica, e que tinha por objetivo complementar

essa corrente indissociavel tdo importante para a constru¢ao do conhecimento.

1.8. A proposig¢ao do curso

A licenciatura em musica com habilitagdo em educagdo musical ambiciona estreitar as
relagdes entre a comunidade e a universidade que possui elementos para a fomentacdo, a
estruturacdo académico-cientifica e a distribuicdo sistematica deste saber. Esse tipo de
habilitagdo se mostrou capaz de atualizar essas relagdes, sinalizando-a pela ndo unilateralidade
ao demonstrar que, se a universidade pode e deve ser util e eficiente ao intervir na sociedade, a

reciproca também deve ser verdadeira.

A pertinéncia da insercao da educagdao musical no meio académico e o reconhecimento
de sua importancia enquanto campo do conhecimento das ciéncias humanas estdo atribuidos a
capacidade que este oficio musical tem de refletir o universo geral, de produzir pensamento
proprio, de explicar e traduzir o ideario cultural, e de documentar, testemunhar, representar,

sinalizar e intervir no processo historico do trabalho humano.

A particularidade da interagdo multidisciplinar desta licenciatura foi uma determinante
da sua proposi¢ao, sua capacidade de interagir e de integrar as diversas areas, matérias e
disciplinas do conhecimento musical e pedagogico, favorece a apari¢do de novas habilitagdes
e de oportunas proposicdes de outros cursos de graduagdo e poés-graduacdo. A especificidade
da educagdo musical notabiliza-se pela qualidade que tem de possuir finalidades em comum

com as outras areas de conhecimento atualmente representadas na UFSCar. As
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potencialidades, enquanto recurso de educacdo e de documento de memoria e de cultura
humanista, inerentes nesta especificidade aproximam esta habilitacdo do conjunto dos objetivos
e fungdes do Centro de Educagao e Ciéncias Humanas da nossa Universidade, e das proposigoes
dispostas no Projeto Pedagogico Institucional (PPI) e no Plano de desenvolvimento

Institucional (PDI) da UFSCar.

Esta licenciatura nasceu da experiéncia musical ofertada para a comunidade de Sao
Carlos e regido, em cursos de extensdo para criangas, jovens e adultos e pela extensa experiéncia
na formagdo de orquestras comunitarias. Essa experiéncia, acumulada ao longo de 14 anos,
anteriores a implantagdo do curso, criaram um corpo de conhecimento pratico na &rea de
educacdo musical que permitiu analisar, revisar e re-contextualizar modelos curriculares
vigentes em outras instituicdes de ensino e propor um modelo mais adequado as demandas
locais e regionais. Da mesma forma, uma extensa exposi¢ao dos trabalhos desenvolvidos na
UFSCar em congressos nacionais e internacionais, permitiu um didlogo produtivo com
profissionais da area, didlogo esse que permitiu a constru¢do de um curriculo consonante e

coerente com as tendéncias atuais da educacdo musical no Brasil e em outros lugares do mundo.

Ao pretender atingir esse perfil de publico alvo a proposi¢do deste curso teve em conta,
enquanto determinante de seus curriculos, elencos de matérias e ementas de disciplinas, as
possibilidades de atuagdo profissional em mercado de trabalho concreto, onde realmente existia

uma demanda e necessidade deste tipo de profissional.

Um curso como este tem naturalmente um interesse e uma pertinéncia de abrangéncia
nacional. Local e regionalmente, constatou-se um concreto e manifesto interesse de varios
setores da sociedade, entre eles: jovens que freqiientaram os diversos cursos de musica da
UFSCar e se encontravam na fase de ingressar na carreira académica; jovens musicos da
comunidade e regido; musicos profissionais e amadores; professores de musica em
conservatorios, escolas de musica particulares e em escolas de educacdo infantil, ensino
fundamental e ensino médio; musicos que atuam nas igrejas e conjuntos diversos. Caracterizou-
se assim, todo um coletivo de pessoas que se profissionalizam ou sub- profissionalizam em
atividades outras que ndo as pedagogico-musicais, € que poderiam vir a conquistar cidadania e

qualidade de vida por meio de um oficio musical contextualizado e muito util a sociedade.

Na época da proposi¢ao do curso, o Programa de Educagao Musical na UFSCar a cada

ano encaminhava um niimero significante de jovens para freqiientar cursos de graduacdo em
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musica em outras universidades porque a UFSCar ainda ndo possuia esse tipo de oferta. Por
outro lado, a 4area de musica do Departamento de Artes e Comunicacdo era, ¢ ainda &,
constantemente procurada por diretores e coordenadores de escolas de primeiro e segundo
graus, por escolas de musica e de arte em geral, que percebem a importancia da musica na
formag¢ao do individuo, desejam inseri-la em seus curriculos regulares, mas ndo possuem o
profissional habilitado para tanto. Essa procura era quase sempre, de certa forma, frustrante
porque nao tinhamos cursos regulares para formacao de educadores musicais que podiam

atender esse mercado de trabalho.

Além de preparar educadores musicais para atender as demandas de mercado, este curso
abriu ainda um grande ntimero de possibilidades para formar multiplicadores, de atuacdo em
diferentes setores da sociedade. Sem davida, estamos preparando profissionais capazes de levar
a musica para pessoas de todas as idades, estejam elas agrupadas em academias musicais;
escolas de educacao infantil, do ensino fundamental e médio; e outras instituigoes. Com certeza
essa possibilidade pode transformar, em pouco tempo, o panorama social de Sao Carlos, da
regido e de outras comunidades mais afastadas. O contato com a musica, comprovadamente,
socializa, sensibiliza e tem poder de melhorar a qualidade de vida de qualquer individuo. Por
outro lado, com este curso graduacdo, ¢ possivel ampliar significativamente a oferta de cursos
de formacdo continuada para professores regulares da rede publica e particular, atendendo
também uma grande demanda de solicitagdes de cursos de educagcdo musical aplicada a
educagdo para esses profissionais. Essa possibilidade multiplica consideravelmente a inser¢ao
da musica na escola, disponibilizando esse saber para todos os segmentos da sociedade. Ou
seja: o curso de musica com habilitacio em educagdo musical visa preparar profissionais

capazes de desenvolver a musicalidade e de educar musicalmente criangas, jovens e adultos.
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2. Definigao do profissional a ser formado

Baseando-se na contextualizacdo que se precedeu (historico da educa¢do musical,

conceitos de educagdao musical, campo de atuacdo profissional para o educador musical e as

bases legais vigentes) ¢ definido profissional a ser formado, ou seja, ¢ indicado o perfil do

€gresso.

Pretende-se assegurar ao Educador Musical graduado pela UFSCar uma formagao

multipla de modo a habilitad-lo para as variadas demandas de sua profissdo. Para isso serdo

desenvolvidas as seguintes competéncias:

1.

Competéncia para elaborar e implantar projetos de ensino da miisica, bem como projetos
de formacao musical continuada de professores ndo especialistas.

Competéncia para planejar e administrar atividades sistematicas de ensino de musica.
Competéncia para estimular e orientar o desenvolvimento da musicalidade e potenciais
correlatos humanos, tanto em procedimentos formais de ensino quanto em
oportunidades alternativas, tendo por base conhecimentos consistentes e atualizados.
Competéncia para ministrar cursos de formacdo musical atuando como professor de
musica, regente de coros, pequenas orquestras, bandas ou qualquer outro tipo de
conjunto musical em locais variados.!

Competéncia para trabalhar com toda diversidade de faixa etéria, incluindo desde bebés
até idosos (prioritariamente, porém criangas e adultos).

Competéncia para ensinar conteuidos principais relativos a historia, apreciagao, teoria,
instrumentos e percep¢ao musical.

Competéncia para elaborar ou adaptar técnicas de ensino, estratégias de formacgdo e
metodologias de educagdo musical.

Competéncia para conceber e desenvolver material didatico musical original, adequado
a faixa etaria, regido e condi¢des de trabalho.

Competéncia para realizar um trabalho de conscientizacdo e desenvolvimento de
potencialidades humanas, dirigido para a educagdo e melhoria da qualidade de vida do

individuo, valendo-se para isto tanto de oportunidades pedagogicas em sala de aula

! Sdo exemplos destes locais: Escolas da rede publica de ensino, municipais e estaduais; Escolas particulares de
ensino de musica; ONGs; Iniciativa privada (projetos de agdo cultural, por parte das empresas); Bandas municipais,
estaduais e militares (cursos de aperfeicoamento); Hospitais: aulas coletivas para médicos e funcionarios; Clubes
sociais; SEBRAE, SESI, SESC; Universidades particulares e federais; Aulas particulares (iniciativa autbnoma ou
indicagdes de profissionais da Satde — psicologos, psiquiatras aos seus pacientes).
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quanto de realizagcdes musicais criadas e manifestagdes culturais presencidveis na
realidade.

Competéncia para realizar pesquisas voltadas para a area do ensino da musica e
formacdo de educadores musicais, tendo sempre por base o tempo presente.
Competéncia para dominar os fundamentos da musica e para ter conhecimento geral
de sua historia e de suas principais manifestagdes em diversas culturas.

Competéncia para tocar ao menos dois instrumentos € conseguir expressar-se
vocalmente.

Competéncia para elaborar e implantar projetos de formacao de grupos musicais.
Competéncia para dirigir e acompanhar grupos musicais ligados a educacao musical.
Compor musicas, sonorizagdes e trilhas sonoras, bem como fazer arranjos e adaptacdes
de musicas e cangdes de aplicacdo na educagdo musical.

Competéncia para produzir e dirigir apresentagdes musicais para conjuntos musicais
diversos® voltados para a educagiio musical dos participantes e formagdo basica do
publico ouvinte.

Competéncia para atuar como agente cultural, ou animador sdcio-musical.
Competéncia para atuar como coordenador de educagao musical em oficinas culturais,
escolas livres, instituicdes de formagao sdcio-pedagodgica e ou arte-terapéuticas.
Competéncia para produzir, assessorar e realizar critica especializada de processos
musicais enquanto fenomeno de educacao.

Competéncia para criar alternativas para a pratica musical formadora de grupos de
amadores.

Competéncia para participar de trabalho em equipes multidisciplinares, co-elaborando

e co-implantando projetos que abordem aspectos musicais do ser humano.

2 Por exemplo: regionais, duos, trios, quartetos, orquestra de cordas, big-band, banda musical, coral, conjuntos
vocais e apresentagdes solistas.
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3. Grupos de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores éticos_

e estéticos

O quadro 1, a seguir, apresenta uma relacdo entre as competéncias propostas para o

egresso e as disciplinas nas quais estas competéncias serdo mais exploradas.

Competéncias

Disciplinas

1. Competéncia para elaborar e implantar projetos de
ensino da musica, bem como projetos de formagao
musical continuada de professores ndo especialistas.

Como base todas, mas como enfoque:
—  Projeto em educagdo musical 1 e 2
—Gestdo da qualidade em organizacoes

musicais

2. Competéncia para planejar e administrar atividades
sistematicas de ensino de musica.

Como base um grande niimero, mas como

enfoque:

— Didatica geral

— Educac¢ao musical: Pratica ¢ ensino 1-5

—Metodologia e pratica do ensino em educagdo
musical

—  Projeto em educagdo musical 1 e 2

—  Musica e tecnologia para educagdo musical

—Gestdo da qualidade em organizagoes
musicais

3. Competéncia para estimular e orientar o
desenvolvimento da musicalidade e potenciais
correlatos humanos, tanto em procedimentos formais
de ensino quanto em oportunidades alternativas, tendo
por base conhecimentos consistentes ¢ atualizados.

Como base um grande niimero, mas como

enfoque:

— Didatica geral

—  Educagao musical: Pratica e ensino 1-5

—Metodologia e pratica do ensino em educagdo
musical

—Métodos, técnicas e fundamentos em
educacao musical

—  Projeto em educac¢ao musical 1 e 2

—  Musica e tecnologia para educagdo musical

—Prética de ensino e estagio supervisionado em
educagdo musical 1-2

—  Fundamentos de arte-educagao

—Gestdo da qualidade em organizagoes
musicais

4. Competéncia para ministrar cursos de formagao
musical atuando como professor de musica, regente de
coros, pequenas orquestras, bandas ou qualquer outro
tipo de conjunto musical em locais variados.

Como base um grande niimero, mas como

enfoque:

— Didatica geral

— Diregao de conjuntos musicais 1 € 2

— Educag¢ao musical: Pratica ¢ ensino 1-5

—Metodologia e pratica do ensino em educagdo
musical

—Métodos, técnicas e fundamentos em
educagdo musical

—  Projeto em educagdo musical 1 e 2

— Psicologia da educagdo 1 — aprendizagem

— Psicologia do Desenvolvimento
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5. Competéncia para trabalhar com toda diversidade
de faixa etaria, incluindo desde bebés até idosos.

Como base varias, mas como enfoque:
Educacdo musical: pratica e ensino 1-5
—Metodologia e pratica do ensino em educagdo
musical
—Meétodos, técnicas e fundamentos em
educacdo musical 1 e 2
Musicoterapia
Psicologia da educagdo 1 — aprendizagem
Psicologia do desenvolvimento

6. Competéncia para ensinar conteiidos principais
relativos a historia, apreciacdo, teoria, instrumentos e
percepgdo musical.

Como base as de contetido (historia, instrumentos,

percep¢ao), mas como enfoque:

Didatica geral

—Metodologia e pratica do ensino em educagao
musical.

7. Competéncia para elaborar e adaptar técnicas de
ensino, estratégias de formagdo e metodologias de
educagdo musical.

Como base varias, mas como enfoque:
Didatica geral
Educacao musical: Pratica e ensino 1-5
—Metodologia e pratica do ensino em educagao
musical

—Métodos, técnicas e fundamentos em
educagdo musical

Projeto em educacdo musical 1 e 2

8. Competéncia para conceber e desenvolver material
didatico musical original, adequado a faixa etaria,
regido e condi¢des de trabalho.

Como base varias, mas como enfoque:

Didatica geral

Educagdo musical: Pratica e ensino 1-5
Misica e tecnologia para educagdo musical

8. Competéncia para conceber e desenvolver material
didatico musical original, adequado a faixa etaria,
regido e condigdes de trabalho.

Como base varias, mas como enfoque:

Criagdo musical 1-3

Didatica geral

Musica e tecnologia para educagdo musical

9. Competéncia para realizar um trabalho de
conscientizacdo ¢ desenvolvimento de potencialidades
humanas, dirigido para a educagdo e melhoria da
qualidade de vida do individuo, valendo-se para isto
tanto de oportunidades pedagodgicas em sala de aula
quanto de realizagdes musicais criadas e
manifestagdes culturais presencidveis na realidade.

Como base varias, mas como enfoque:
Direc¢do de conjuntos musicais 1 € 2
Expressao corporal, movimento e danga
Musicoterapia

Oficina de Atividades ludicas

10. Competéncia para realizar pesquisas voltadas para
a area do ensino da musica e formacao de educadores
musicais, tendo sempre por base o tempo presente.

Como base geral todas, mas como enfoque:
Iniciag@o a pesquisa em educacdo musical
Pesquisa em educagdo musical

11. Competéncia para dominar os fundamentos da
musica e para ter conhecimento geral de sua historia e
de suas principais manifestagoes em diversas culturas.

De maneira difusa diversas, mas como enfoque:
Constru¢ao de instrumentos e organologia 1-3
Criacdo musical 1-3

Cultura musical brasileira

Historia da arte

Histoéria da educagédo 1

Historia social da musica 1-2

Introdugéo a leitura musical

Linguagem e estruturacdo musical 1-3
Musicologia e Etno-musicologia

12. Competéncia para tocar ao menos dois
instrumentos e conseguir expressar-se vocalmente.

Flauta doce 1 e 2
Teclado 1 ¢ 2

Violao popular 1 e 2
Voz e expressao 1 e 2
Percussao 1-3
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13. Competéncia para elaborar e implantar projetos de
formagdo de grupos musicais.

—Gestao da qualidade em organizacoes
musicais

Diregéo de conjuntos musicais 1 e 2
Projeto em educagdo musical 1 e 2

14. Competéncia para dirigir e acompanhar grupos
musicais ligados a educag@o musical.

Como base diversas, mas como enfoque:

Diregdo de conjuntos musicais 1 e 2

15. Compor musicas, sonorizagdes e trilhas sonoras,
bem como fazer arranjos e adaptagdes de musicas e
cangdes de aplicacdo na educagdo musical.

Como base diversas, mas como enfoque:

Criacdo musical 1-3

16. Competéncia para produzir e dirigir apresentagdes
musicais para conjuntos musicais diversos voltados
para a educag@o musical dos participantes e formagao
basica do publico ouvinte.

Direcdo de conjuntos musicais 1 e 2
Producao cénica de espetadculos musicais
Introducdo ao coro cénico

17. Competéncia para atuar como agente cultural, ou
animador socio-musical.

De maneira difusa as seguintes:

Cangdo na educagdo musical

Cultura musical brasileira

Educacao e sociedade

Expressdo corporal, movimento e danga
Fundamentos de arte-educagio
Musicoterapia

Histodria da arte

Histoéria da educagédo 1

Historia social da musica 1 e 2
Introdugdo ao coro cénico

Oficina de Atividades Iudicas

Topicos em educagado, cultura e sociedade 1-4

18. Competéncia para atuar como coordenador de
educacao musical em oficinas culturais, escolas livres,
instituigdes de formagdo socio-pedagdgica e ou arte-
terapéuticas.

Como base diversas, mas como enfoque:
—Gestdo da qualidade em organizacodes
musicais

Projeto em educagdo musical 1 e 2

19. Competéncia para produzir, assessorar ¢ realizar
critica especializada de processos musicais enquanto
fendmeno de educagao.

De maneira difusa diversas disciplinas.

20. Competéncia para criar alternativas para a pratica
musical formadora de grupos de amadores.

De maneira difusa diversas disciplinas, mas como
enfoque:

Construcdo de instrumentos e organologia 1-3
Criacdo musical 1-3

Direcdo de conjuntos musicais 1 € 2
Educagdo musical: pratica e ensino 1-5
Oficina de Atividades Iudicas

Pratica musical — Orquestra 1-3

21. Competéncia para participar de trabalho em
equipes multidisciplinares, co-elaborando e co-
implantando projetos que abordem aspectos musicais
do ser humano.

De maneira difusa todas as disciplinas

Considera-se que, para o desempenho efetivo do papel social de Educador Musical, o
graduando devera adquirir e desenvolver um conjunto de conhecimentos e habilidades técnicas,
assim como atitudes e valores éticos, fundamentais a formagao do profissional. Eles sdo tratados

de acordo com os cinco grupos seguintes:
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a) Técnico-conceitual musical. Onde ¢ dada énfase ao conhecimento musical propriamente

dito, mediante o tratamento de informagoes relativas aos fundamentos tedricos, conceituais,
analiticos e criticos da Musica.
b) Interpretativo. Neste grupo sdo reunidos os conteudos necessarios ao desenvolvimento de

habilidades criativas, expressivas € comunicativas, sustentadas pela interpretacdo musical.

(s

¢) Educacional. Sdo agrupados aqui os contetdos especificos relativos a alfabetizacao,
musicalizacao e a educagao musical, em suas diversas abordagens, bem como os relativos a
pedagogia e Psicologia da educacao 1 — aprendizagem.

d) Cultural e histérico. Aqui ¢ dada énfase as caracteristicas da cultura brasileira em si e

comparativamente a outras culturas do planeta, do ponto de vista de suas particularidades
sociais e historicas, com privilégio, porém das manifestacdes expressivo-musicais.
€) Humanista. Envolve as atitudes e os valores éticos, assim como procedimentos dirigidos a

formacao pessoal e humana.

3.1. Conteudos correspondentes a cada grupo

A elaboracao dos grupos e conseqiiente sele¢ao dos conteudos correspondentes deram-
se mediante discussdes sobre a necessidade de estabelecer uma nova concep¢ao de Educador
Musical. Buscou-se assim evitar os equivocos provocados pelo imediatismo de se atribuir uma
série de conhecimentos pré-estabelecidos historicamente, que nao possuem adequado

enquadramento ao perfil do curso proposto.

A cada um dos cinco grupos mencionados corresponderd os seguintes conteudos:

a) Técnico-conceitual musical: Nogdes basicas de acustica, caracteristica de funcionamento dos

instrumentos e sua constru¢do. Fundamentos da Musica (parametros basicos do som e
parametros musicais, conceitos e teoria geral). Desenvolvimento da escuta e ecologia sonora.
Tempo, espaco e perspectiva na musica. Estruturagdo da linguagem musical. Modalidade,
tonalidade, atonalidade e sistemas abertos. Harmonia e contraponto. Formas de organizagdo do
discurso e do pensamento musical. Estudo analitico de obras de referéncia da literatura musical
(internacional e brasileira, de varias épocas, com foco especial na contemporaneidade). Criagado
e inventividade na modernidade e no contemporaneo.

b) Interpretativo: Estudo de instrumento melddico (flauta). Estudo de instrumento harménico
(teclado e violdao). Estudo da percussao. Conhecimento do repertdrio musical brasileiro e de

outras culturas de utilidade para a educacao musical. Exploragdo e desenvolvimento dos
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potenciais de expressdo e de criacdo através dos sons. Nog¢des fundamentais e pratica de
regéncia de grupos vocais e instrumentais. Estudo das particularidades da voz humana.

¢) Educacional: Fundamentos de arte-educacdo. Fundamentos da educacdo. Piaget ¢ o
construtivismo na educac¢ao musical. Particularidades da contribuicdo de Wallon, Vigotski,
Bruner e outros. Os principais métodos de Educacao Musical e suas caracteristicas (Martenot,
Dalcroze, Kodaly, Orff, Willems). Estudo analitico de musicas e cangdes de referéncia da
literatura infanto-juvenil. Principais protagonistas e iniciativas da Educagao Musical no Brasil
(séc.XX). Educacao Musical contemporanea: funcdes e tendéncias. Estratégias originais de
musicalizacdo, formagdo e alfabetizacdo musical (para criangas, jovens e adultos). Recursos de
outras formas de conhecimento e de expressdo para a formac¢ao musical.

d) Cultural e Historico: Historia social da musica. Musicologia Brasileira. Principais aportes da

Etnomusicologia. Caracteristicas da producdo musical de diferentes épocas. Manifestacdes
expressivas de diferentes culturas. Fungao social da musica, do musico, do educador musical
(diversas épocas e regides). Abordagem de diferentes tdpicos relativos a arte, cultura e
sociedade (énfase no Brasil e na atualidade).

¢) Humanista: Principios da Arte-terapia. Conceitos e pratica em musicoterapia. Etica e

construgdo de valores e atitudes. Estudos da personalidade.
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3.2. Disciplinas relacionadas aos grupos

a) Técnico-conceitual musical

1.

A T

7.

Construcdo de instrumentos e organologia 1-2 (obrigatdrias)
Construcao de instrumentos e organologia 3 (optativa)
Introducao a leitura musical (optativa)

Linguagem e estruturacdo musical 1-3 (obrigatorias)
Percepcao e notacao musical 1-4 (obrigatorias)

Percepcao musical aplicada (optativa)

Som e produ¢ao musical (obrigatéria)

b) Interpretativo

1.

A S AT e S

[\ I e e e e e T e e
S O ® 9 W AW D~ O

ACIEPE — Orquestra (optativa)

Cangao na educacao musical (optativa)

Criagao musical 1-3 (obrigatérias)

Direcdo de conjuntos musicais 1-2 (obrigatorias)
Ensino coletivo de cordas 1-2 (optativa)

Ensino coletivo de sopros 1-2 (optativa)

Estudos avangados em flauta doce 1 (optativa)
Estudos complementares em ritmica (optativa)

Flauta doce 1 (obrigatoria)

. Flauta doce 2 (optativa)
. Introdug¢do ao coro cénico (optativa)
. Percussdo 1 (obrigatdria)

. Percussdo 2 (optativa)

Pratica musical — Orquestra 1-3 (optativas)

. Produgdo cénica de espetaculos musicais (optativa)
. Teclado 1 (obrigatoria)

. Teclado 2 (optativa)

. Violao popular 1 (obrigatéria)

. Violao popular 2 (optativa)

. Voz e expressao 1 (obrigatoria)

21.

Voz e expressao 2 (optativa)

c¢) Educacional

1.

ACIEPE — Musicalizacao (optativa)



A S I AT B O

[\ T NS B NS R e e e T e e T e e
N = O 0 0 9 N R WD = O

Didatica geral (obrigatoria)

Educacao e sociedade (obrigatoria)

Educacao musical: pratica e ensino 1-5 (obrigatdrias)
Ensino coletivo de cordas 1-2 (optativa)

Ensino coletivo de sopros 1-2 (optativa)

Estrutura e funcionamento da educacao basica (obrigatdria)
Expressdo corporal, movimento e danga (optativa)

Fundamentos de arte-educagao (obrigatéria)

. Historia da educagdo (optativa)

. Iniciagdo a pesquisa em educagao musical (obrigatéria)

. Metodologia e pratica do ensino em educagdo musical (obrigatéria)

. Métodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 1 (obrigatoria)

. Métodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 2 (optativa)

. Musica e tecnologia para educagdo musical (optativa)

. Oficina de atividades ludicas (obrigatdria)

. Pesquisa em educac¢do musical (obrigatdria)

. Pratica de ensino e estagio supervisionado em educac¢ao musical 1 (obrigatoria)
. Pratica de ensino e estagio supervisionado em educac¢ao musical 2 (obrigatoria)
. Projeto em educagdo musical 1-2 (obrigatorias)

. Psicologia da educagdo 1- aprendizagem (obrigatdria)

. Psicologia do desenvolvimento humano (obrigatéria)

23.

Topicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4 (obrigatorias)

d) Cultural e Historico

1.

A S AT A e S

10.
11.

Cultura musical brasileira (optativa)

Elaboragdo de projetos e legislacdo (optativa)

Expressao corporal, movimento e danga (optativa)

Gestao de qualidade em organiza¢des musicais (obrigatdrias)
Histoéria da arte (optativa)

Historia social da musica 1 (obrigatoria)

Historia social da musica 2 (optativa)

Introducdo a apreciacdo musical (optativa)

Musicologia e etnomusicologia (optativa)

Topicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4 (obrigatorias)

Topicos em musica na educacao especial (optativa)

32
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¢) Humanista
1. Musicoterapia (obrigatoria)
2. Oficina de atividades ludicas (obrigatoria)

3. Topicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4 (obrigatorias)

Obs. 1: Além das disciplinas indicadas anteriormente este projeto prevé que algumas
outras disciplinas optativas possam ser criadas dentro do objetivo de formagdo do educador
musical. Sendo assim, o Conselho de Coordenagao do Curso de Licenciatura em Musica pode
solicitar acréscimos de disciplinas optativas conforme as demandas solicitadas pelos alunos e
ofertas de professores com conhecimentos especificos. Estas disciplinas adicionais somente
passardo a fazer parte do rol de disciplinas listadas no projeto do curso se a experiéncia com

cada uma delas se mostrar eficaz na a formacao do educador musical.

Obs. 2: Até 20% das disciplinas do curso podem ser oferecidas de maneira semi-
presencial conforme a legislagdo. Cabera ao Conselho de Coordenacao do Curso a aprovacao
ou ndo do plano de ensino da disciplina que optar por esta modalidade conforme os ideais de

boa formag¢ao do aluno presentes na Universidade e neste projeto de curso.
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4. Tratamento metodolégico para o ensino

O tratamento metodolodgico a utilizado para o trabalho no sentido de sentido de garantir
uma aquisicao equanime entre conhecimentos, habilidades, atitudes e valores ¢ baseado em uma
visdo na qual sdo colocados os elementos do projeto pedagogico conforme as necessidades que
foram avaliadas pelo corpo docente. Assim ¢ tomado por base o contexto social, econdmico e
conceitual que atuam diretamente na caracterizagdo do mercado de trabalho, na area de
educagdo musical. A partir destes elementos foi concebido o perfil do egresso a ser formado
pela licenciatura e que por sua vez orientou a definicdo dos grupos de conhecimento e um
conjunto de acdes (como: disciplinas, atividades de extensdo e pesquisa, projetos especiais €
recursos metodoldgicos) voltadas para o desenvolvimento, no aluno, de suas competéncias
profissionais. A figura 1 ilustra o modelo utilizado para a concepg¢do do curso. Neste capitulo

sera tratada a pentlltima fase deste modelo, na qual € descrita a concepgao pedagogica do curso.

Fig. 1 — Modelo de concepgdo do projeto do curso

Contexto social, econdmico e conceitual
da educacao musical

'

Campo de atuacao profissional

!

Perfil do egresso

(Competéncias profissionais)

v

Grupos de conhecimentos e um

Conjunto de acdes

(disciplinas, atividades de extensao e pesquisa, projetos
especiais e concepgdes metodoldgicas)

Um aspecto fundamental do tratamento metodolédgico utilizado ¢ a pluralidade de meios
e a visao de que € necessario o compromisso do corpo docente e uma fina articulagdo entre este
e a execu¢do das propostas inscritas no projeto pedagogico. Em outras palavras, acredita-se que
o projeto pedagogico deve ser o guia para as reflexdes a longo, médio e curto prazo, dos
professores. S6 isso garantira que a complexidade que se tem como objetivo seja obtida. O que

se chama de complexidade ¢ uma variedade de mecanismos que o curso
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utilizado para trabalhar todos os aspectos da competéncia profissional no aluno. Por exemplo:
ao se preparar o aluno para atuar como agente musicalizador de criancas deve-se, entre outras
coisas, desenvolver todo um senso afetivo neste aluno, para que ele possa se identificar e se
corresponder com seus futuros pequenos educandos. Para tanto, o curso pode promover esta
competéncia, ou seja, este senso afetivo por meio de atividades tedricas e praticas em

disciplinas, oficinas e trabalhos diversos que o leve a “sentir” como e com as criangas.

Vérias sao os Recursos metodolégicas utilizadas no curso: Disciplinas teoricas,
disciplinas praticas, disciplinas tedrico-praticas, atividades de extensdo, atividades de pesquisa
e projetos especiais (ver figura 2). O que ¢ fundamental nesta figura ¢ que ela indica que nao
existe relacdo de hierarquia entre cada concepg¢do. O que se cré € que a competéncia do aluno
vira da articulagdo entre cada uma das concepgdes. Assim, o conteido ministrado em uma
disciplina teorica pode ser aplicado em um projeto especial, ou em uma atividade de extensao,
que podem ser discutidas em outras disciplinas praticas e teorico-praticas e em atividades de

pesquisa.

Ursos [ﬁﬁ]@ﬁ@@©ﬂ@@ﬁ@©®

@ec

Projetos especiais
(grupos musicais)

Pesquisa

Atividades de extensao
(educacao musical formal, ndo formal etc)

Disciplinas tedricas
(Topicos em educacéo cultura e s e
sociedade 1-4; Psicologia do Disciplinas praticas
desenvolvimento etc) (Projeto em educagdo musical 1-2;
Violao popular 1-2 etc)

Disciplinas tedrico-praticas
(Métodos, técnicas e fundamentos
em educagao musical 1-2;
Construgao de instrumentos e
organologia)

Fig. 2 — Recursos metodologicos
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Com toda esta multiplicidade de recursos metodoldgicos o que se procura ¢ obter uma
formacao completa do aluno, ou seja que ele realmente adquira as competéncias necessarias
que envolvem conhecimentos, habilidades e atitudes que por sua vez nao o podem ser
adquiridas sem a vivéncia pratica do aluno em situagdes reais de trabalho, a0 menos de uma
forma mais tangivel possivel. A descri¢do pormenorizada sobre como estas articulagdes e
recursos sdo postos em pratica esta disposta no decorrer deste projeto, sobretudo nos capitulos

5¢e8.
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5. Projetos especiais e atividades académico-cientifico-culturais

Neste capitulo sao descritas disciplinas que contemplem a realizacdo de atividades
relacionadas a projetos especiais e a atividades académico-cientifico-culturais que visam
ampliar a aquisi¢do de habilidades relativas ao ensino, a pesquisa e aquelas relacionadas a futura

atuacao profissional.

O curso de Licenciatura em Musica da UFSCar caracteriza-se fortemente pela inser¢ao
do aluno em atividades praticas que o habilitem e o permitam conhecer com clareza o que o
espera em sua futura atuacao profissional. Com este enfoque, pode-se categorizar as disciplinas
em trés grupos: aquelas relacionadas ao projeto de final de curso; aquelas relacionadas com os
projetos de educagao musical desenvolvidos pela UFSCar nas areas de extensdo e pesquisa; €

aquelas que se relacionam indiretamente com os projetos especiais.

No primeiro grupo, das disciplinas relacionadas com o projeto final, citam-se as

seguintes: Projetos em Educacdo Musical 1-2. Nestas disciplinas os alunos serdo os

responsaveis pela concepgio e implantagdo de um projeto ou atividade de educagdo musical. E
um momento no qual toda a vivéncia pratica que ele teve nos projetos geridos sob a égide do
curso e sobre a dire¢ao de professores do corpo docente da licenciatura serd avaliada e lhe
possibilitard conhecer na integra a complexidade e a responsabilidade de manter e lidar com

um projeto na area.

Como integrantes do grupo das disciplinas relacionadas com os projetos de educagdo
musical desenvolvidos pela UFSCar nas areas de extensdo e pesquisa citam-se diversas que sao
ministradas no ambito de laboratérios especificos, geradores de atuagdes e realizacdes
particulares. Estes laboratorios possuem papel central na organizacdo do curso, integrando
varias disciplinas, com forte predominancia na formagdo profissional do educando e

responsaveis, sobretudo pela concepgao e elaboragdo de novos produtos.

Assim, todos os laboratorios produzem prototipos numa fase inicial e, conforme
ocorrem experimentagdes, estas, resultam em produtos. Por exemplo: na disciplina Criag@o
musical 1 o aluno pode iniciar mais objetivamente um trabalho que conceber arranjos para
serem utilizados em atividades de educag¢ao musical, porém ¢ possivel que apenas na disciplina
Criagdo musical 3 o aluno esteja apto para criar um arranjo que seja utilizados pelas diversas

atividades de educacdo musical existentes na UFSCar.

Um outro exemplo significativo ¢ o aquele que diz respeito aos laboratérios de

musicalizacdo e formacgdo de orquestras e corais. Desde o primeiro dia de aula, o aluno do
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curso de licenciatura em musica com habilitacdo em educa¢do musical da UFSCar tem contato
com situagdes reais de ensino de musica através desses laboratorios, seja participando como
musico das orquestras ou do coral comunitario, seja participando das aulas de musicalizacao
oferecidas a comunidade com oportunidades de estar em contato com turmas para bebés, jovens,
adultos e ensino coletivo de instrumentos. Nos laboratorios de musicalizagao ¢ de formagao de
orquestras o aluno tera oportunidade ainda de vivenciar situagdes de ensino inclusivo em que
individuos portadores de necessidades especiais sdo participantes ativos de aulas, ensaios e

apresentacoes publicas.

Um outro laboratoério, o de construgdo de instrumentos, ativa a criatividade dos alunos
na motivagao para pesquisar, construir e experimentar situagdes musicais nao formais, trazendo
a tona sonoridades inusitadas e promovendo reflexdes significativas do uso de materiais nao

convencionais para a produ¢do de material sonoro para a educagao.

Estes foram apenas alguns exemplos. Outros laboratdrios e atividades existentes servem
de campo de ensino e pesquisa além dos laboratérios de criagdo musical, construgao de
instrumentos, musicalizacao, formagdo de orquestras e corais. Também ha espago para os
alunos participarem de diversos projetos de extensdo em projetos sociais desenvolvidos em
parceria com o poder publico municipal, com igrejas e com entidades particulares. Além destas,
também existem articulagdes junto ao Nucleo de Pesquisa em Educagdao Musical (NEPEM) e

diversas disciplinas.

As disciplinas deste segundo grupo e como se articulam com projetos especiais sao:

Construcdo de instrumentos e organologia 1-3; Criacdo musical 1-3; Introducdo a pesquisa em

educacdo musical; Gestdo de qualidade em organizacOes musicais; Métodos, técnicas e

fundamentos em educacdao musical 1-2; Oficina de atividades ludicas; Pesquisa em educacdo

musical; e Som e producdo musical. Todas estas disciplinas se relacionam com as atividades

indicadas no paragrafo anterior, fornecendo conteudos, idéias, materiais, produzindo produtos

finais (CDs etc) ou relatando experiéncias.

Além destas, outras disciplinas constituem-se em fio condutor da formagao pedagogico-
musical do aluno e tém a funcao agregada de promover a aquisi¢do de habilidades relacionadas

a sua futura atuacgao profissional na sociedade, sdo elas: Educagdo musical: pratica e ensino 1-

5, durante as quais o aluno acompanhara e participara de seus planejamentos e acgdes.

Finalizando as disciplinas deste grupo ha as disciplinas Direcao de conjuntos musicais 1-2, nas

quais os alunos sdo introduzidos na regéncia tendo como elemento pratico os varios

agrupamentos musicais promovidos na UFSCar.
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As disciplinas do terceiro, e tltimo, grupo, aquelas que se relacionam indiretamente com

0s projetos especiais, sdo as seguintes: Linguagem e estruturacdo musical 1-3; Percepcdo e

notacdo musical 1-4, Flauta doce 1-2; Percussdo 1-2; Introducdo ao coro cénico; Producdo

cénica de espetaculos musicais; Teclado 1-2; Violdo popular 1-2; e Voz e expressao 1-2. Todas

estas podendo fornecer apoio técnico aos varios projetos especiais. Por exemplo: Em Flauta
doce 1 podem ser ensaiadas pecas musicais para serem executadas em um projeto social em

uma escola. Neste bloco tem-se ainda Tépicos em educacgao, cultura e sociedade 1- 4, disciplina

que ¢ ministrada sob forma de semindarios por diferentes especialistas com o intuito também de
ampliar a compreensdo de inter-dependéncia de areas de conhecimento em principio especificas

e estimular a criagdo de perspectivas de co-relacionamento integrado do futuro profissional.

A resolucao CNE/CP/2002 preconiza a necessidade do cumprimento de 200 (duzentas)
horas de atividades académico-cientifico-culturais. Elas permitem ao aluno uma maior vivéncia
no ambiente e em situagdes tanto académicas como cientificas e culturais. E tém a vantagem de
serem opcionais para que o aluno possa escolher onde quer direcionar os seus interesses. Para
o acompanhamento destas atividades cada aluno devera ter um portifélio que sera armazenado
na secretaria da coordenacao do curso. Apds a colagdo de grau do aluno este portifolio podera
manter-se nesta secretaria ou podera ser enviado para alguma outra instancia de arquivamento

geral da Universidade.

Dentre as categorias de atividades universitarias, este curso prevé como ambiente
possivel para o cumprimento desta carga horaria: Projeto ou atividade assistido por uma
disciplina na qual o aluno esteja ou ndo matriculado, incluindo as ACIEPEs (Atividades
Curriculares de Integracdo, Ensino, Pesquisa e Extensdo); Programa de monitoria (com ou sem
bolsa); Programa de bolsa atividade, desde que a atividade tenha relagdes com a aspectos
académicos, cientificos e culturais uteis para o futuro educador musical; Atividades de extensao
em projeto oficial da UFSCar (com ou sem bolsa) que se direcione a formagao de individuos
ou a praticas culturais; Projetos de iniciagdo cientifica; Apresentagdes e participagdes em
congressos cientificos e culturais; Apresentacdes musicais e atuagdes educacionais extra
oficiais de alunos orientadas ou acompanhadas por professor do curso de Licenciatura em
Musica da UFSCar; e Participagdo nos seguintes Orgdos colegiados da UFSCar ou em
comissdes criadas por estes orgaos: Conselho de Coordenagdo de Curso; Conselho
Departamental; Conselho Inter-departamental; Conselho de Ensino e Pesquisa (Camara de

Graduacao); e Conselho Universitario. Em nenhuma atividade pode ser
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computada carga horaria que nao represente o tempo real no qual o aluno esteve participando
da atividade. Sendo, assim, ndo computaveis tempos de translados e periodos de repouso entre
as atividades reais. Cabera ao coordenador do curso e subsidiariamente ao conselho de
coordenagao do curso o acompanhamento ao cumprimentos dos requisitos para o computo das

atividades. O quadro 2 apresenta detalhes.

Quadro 2 — Critérios e observagdes adicionais

Carga
h;)irf- Elemento adicional
.. . a ser acrescentado
Atividade maxi- | Comprovante a ser apresentado e
no portifélio pessoal
ma
do aluno
per-
mitida
Projeto ou atividade assistido por . . L. .
Jeto ou por. Atestado redigido e assinado | Relatorio do projeto
uma disciplina na qual o aluno esteja o ..
~ . . . pelo professor da disciplina ou da atividade
ou ndo matriculado, incluindo as 100 e indica a carea horaria LDIesso 6. S
ACIEPEs (Atividades Curriculares horas q £a horg pre ’
~ . . extra-classe e a descri¢do da possivel, em
de Integracdo, Ensino, Pesquisa ¢ .. . .
~ atividade do aluno arquivo digital
Extensdo)
Programa de monitoria (com ou sem 100 Atestado emitido pelo Opmon’a l.m ente o
. relatdrio das
bolsa) horas orientador ..
atividades
Atestado redigido e assinado
pelo orientador que indique a
Programa de bolsa atividade, desde carga horaria, a descri¢do da
que a atividade tenha relagcdes com 50 atividade do aluno e a Opcionalmente o
aspectos académicos, cientificos e justificativa de porque a relatorio das
C horas . . ~ .
culturais uteis para o futuro educador atividade tem relagdes com atividades
musical aspectos académicos,
cientificos e culturais tuteis para
o futuro educador musical
Atestado redigido e assinado
pelo coordenador do projeto
. ~ . indi ari Opcionalmente o
Atividades de extensdao em projeto que 1.n511que a carga horéria, a peiona
. descri¢ao da atividade do aluno relatorio das
oficial da UFSCar (com ou sem 100 L . .
. X ~ e, se necessario a justificativa atividades e algum
bolsa) que se direcione a formacdo de | horas . .
L ” . de porque a atividade se material de
individuos ou a praticas culturais o . ~ . ~
direciona a formagao de divulgac¢do
individuos ou a praticas
culturais
L Documento comprobatorio da Alguns textos e
Programa de iniciagdo cientifica e S o . .
. participagdo aluno emitido pelo | material produzido
Programa de bolsa treinamento (com 100 o~ ; .
LN orgdo responsavel pela bolsa | de forma impressa e
ou sem bolsa) ou participagdo ativa | horas . ,
em grupos de pesquisa e/ou relatério do se possivel em
orientador/coordenador arquivo digital
Certificado de participagéo e
APresentagoes de comumpagcges ou parecer de algum professor do Cépia do material
pOsteres em congressos cientificos. curso de licenciatura em
. , 100 L , apresentado de
Neste caso sera computado o nimero musica indicando o niimero de .
. . horas . o forma impressa ou
de horas aproximado para produzir o horas aproximado utilizado . .
L ~ em arquivo digital
texto ou a comunicagao. pelo aluno na elaboragdo ¢ na
apresentacdo
Opcionalmente
Participagdes em congressos/eventos 100 Certificado de participagdo algum material
cientificos ou culturais horas contendo a carga horaria impresso entregue
Nno congresso
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Apresentagdes musicais e atuagdes
educacionais extra oficiais de alunos

Relatério do aluno e parecer o

Opcionalmente
algum material de

3 orientadas ou acompanhadas por 100 profe§sor com a indicacdo do divglgagafto ou
professor do curso de Licenciatura horas numero de horas a ser mate.rlials diversos
em Musica da UFSCar computado ut111.ze.1dos na
atividade
Participagdo nos seguinte 6rgaos
colegiados da UFSCar ou em
comissdes criadas por estes 6rgaos:
Conselho de Coordenagdo de Curso; 50 Algum documento oficial que
9 Conselho Departamental; Conselho horas comprove a participacdo do
Inter-departamental; Conselho de aluno
Ensino e Pesquisa (Camara de
Graduacgao); e Conselho
Universitario.
Participacdo em atividades musicais Algum documentg 0 ﬁci~al que Opcionalmegte
10 ou pedagégicas em instituicdes ou 100 comprove a participagdo do algl.lm material
horas | aluno e o nimero de horas de utilizados ou

organizagdes com projetos sociais.

atuacao.

produto da atividade
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6. Grade curricular

Neste capitulo ¢ apresentada a grade curricular com a especificagdo de ntimero de

créditos, requisitos, periodizacdo tanto das disciplinas como de outras atividades curriculares.

6.1. Disciplinas

No quadro 3, abaixo, estdo indicadas cada uma das disciplinas por meio do codigo da
disciplina e do nome da disciplina. Em cada linha ainda ¢ indicado o niumero de créditos totais
e dentre este valor no niimero de créditos tedricos e praticos. Os créditos correspondem ao
nimero de horas aula semanais (cada hora aula dura 50 minutos). Durante o semestre sdo
computadas 15 semanas letivas. Assim uma disciplina de dois créditos correspondera a duas

horas-aula semanais e a 30 horas aulas totais.

Na tltima coluna encontra-se a descri¢cao dos requisitos, ou seja disciplinas sem as quais
o estudante fica impedido de cursar uma outra. Estes sdo os requisitos obrigatorio, € possivel se
ter ainda requisitos chamados apenas de recomendados que ndo impossibilitam, de fato, que o

estudante curse alguma disciplina. Servem apenas como orientacdes gerais.

As disciplinas estdao agrupadas em dois grandes blocos, primeiro as obrigatdrias e depois
as optativas. Dentro do bloco das obrigatorias ha uma separagdo por perfis, cada perfil
corresponde a um semestre letivo. Os estudante devem manter-se no perfil para que nao sofram

“penalidades” e terminem o curso no tempo indicado: 4 anos, no caso.

Ao final de cada perfil ¢ indicado o computo dos créditos obrigatérios (incluindo os
teodricos e praticos) e a indica¢do do niimero de créditos que devem ser realizados em disciplina
optativas. O estudante ndo tem obrigac¢ao de cursar uma disciplina optativa especifica, mas deve
cumprir a quantidade total de créditos optativos. Se ndo o fizer, a cada semestre devera
compensar este déficit em outro momento. O mais que importa ao final é que o estudante
cumpra 28 créditos em disciplinas optativas, sem os quais ndo ird se formar. No primeiro

semestre o estudante ndo pode e ndo necessita cursar disciplinas optativas.

Para as disciplina optativas o quadro 3 apresenta uma divisdo entre aquelas que sdo
oferecidas no primeiro semestre letivo do ano e aquelas que o sao no segundo. A listagem nao
significa que todas as disciplinas serdo oferecidas em todos os momentos. Por exemplo, ¢
possivel que uma das disciplinas seja oferecida apenas uma vez a cada quatro anos, assim
estudantes de todos os perfis poderdo cursar juntos, dependendo do nimero de vagas oferecidos.

Existem ainda algumas disciplinas optativas que sao sempre oferecidas, como
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Flauta doce 2 e Teclado 2, Voz e expressdao 2. Conforme o desenvolvimento do curso e as

variagoes do corpo discente outras disciplinas poderdo ser criadas e outras poderdo deixar de

ser oferecidas.

Quadro 3 — Disciplina da grade curricular

. o cre- | 2| & Requisito
C(’)dlgo Nome da dlSCIpllna di E 3 (indicar quando o pré-requisito nao for
itos | @ | © S
5|1 S obrigatorio, quando for apenas recomendado)
Te- | Pra-
Obrigatorias Total | ori- | ti-
COoS COS
Perfil 1
28300-2 Construc;ig de instrumentos e 4 2 |9
organologia 1
28309-6 | Educagdo musical: pratica e ensino 1 6 2 | 4 f:;ﬁfgggo ¢ notagdo mus. I (28334-7) - Co-
28318-5 | Flauta doce 1 4 212
28324-0 Inici'agéo a pesquisa em educagao 2 >l o
musical
28325-8 | Linguagem e estruturagdo musical 1 2 210
28334-7 | Percepgao e notagdo musical 1 2 1 1
28338-0 | Percussdo 1 4 212
Créditos em disciplinas obrigatorias 24 | 13| 11
Créditos em disciplinas optativas 00
Total de créditos no perfil 24
Perfil 2
Construgdo de instrumentos e Construcdo de instrumentos e organologia 1
283010 o anologia 2 41202 | asi00z) s
28310-0 | Educagdo musical: pratica e ensino 2 6 2 | 4 |Ed. mus.: pratica e ensino 1 (28309-6)
28326-6 | Linguagem e estruturacdo musical 2 2 2 | 0 | Linguagem e estruturagdo mus. 1 (28325-8)
28335-5 Percepgﬁo e notagao musical 2 2 1 1 | Percepgio e notagdo mus. 1 (28334-7)
283495 Tépicos em educagao, cultura e 5 > | o
sociedade 1
28353-3 | Violao popular 1 4 | 2| 2 | [ingunpon o extuturagio mus 1 (38335-8)
28355-0 | Voz e expressio 1 4 2 2 Percepgdo e notagdo mus. 1 (28334-7) e
Linguagem e estruturagdo mus. 1 (28325-8)
Créditos em disciplinas obrigatorias 24 | 13| 11
Créditos em disciplinas optativas 02
Total de créditos no perfil 26
Perfil 3
28311-8 | Educagdo musical: prética e ensino 3 4 2 2 | Ed. mus.: prética e ensino 2 (28310-0)
28320-7 | Fundamentos de arte-educagdo 2 210
28322-3 | Histdria social da musica 1 4 410
28327-4 | Linguagem e estruturacdo musical 3 2 2 | 0 | Linguagem e estruturagdo mus. 2 (28326-6)
19200-7 Metod0~log1a e.prémca do ensino em 4 2 2 | Linguagem e estruturagdo mus. 1 (28325-8)
educac¢do musical
28336-3 | Percepgdo e notagdo musical 3 2 1 1 | Percepgdo e notagdo mus. 2 (28335-5)
28346-0 | Teclado 1 4 2 2 | Percepcio e notagdo mus. 1 (28334-7)
Créditos em disciplinas obrigatdrias 22 [ 15| 7
Créditos em disciplinas optativas 04
Total de créditos no perfil 26
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Perfil 4
Linguagem e estruturagdo mus. 2 (28326-6) e
28303-7 | Criagdo musical 1 4 2 2 | Linguagem e estruturagdo mus. 3 (28327-4) —
Recomendado
19090-0 | Didatica geral 4 410
28312-6 | Educagao musical: pratica e ensino 4 4 2 | 2 |Ed. mus.: pratica e ensino 3 (28311-8)
283282 MétOdClS, técn.icas e fundamentos em 4 ) 2 Linguagem e estruturagao mus. (28325-8) —
educa¢do musical 1 Recomendado
28337-1 | Percepgao e notagdo musical 4 2 1 1 | Percepgdo e notagdo mus. 3 (28336-3)
28350-9 TOPICOS em educagéo, cultura e 2 2 0 | Tépicos em ed., cultura e sociedade 1 (28349-5)
sociedade 2
Créditos em disciplinas obrigatdrias 20 | 13| 7
Créditos em disciplinas optativas 06
Total de créditos no perfil 26
Perfil 5
28304-5 | Criagdo musical 2 4 2 | 2 | Criagdo mus. 1(28303-7)
28307-0 | Diregao de conjuntos musicais 1 4 212 If;grlcg:; Qgggl eenf)st;?;gr;‘io ?F;g;;j_%zs'g) ¢
28313-4 | Educagdo musical: pratica e ensino 5 4 2 | 2 | Ed.mus.: pratica e ensino 4 (28312-6)
17101-8 Eﬁrutura e funcionamento da educacdo 4 4o
basica
20001-8 Psicolqgia da educagdo 1 — 4o
aprendizagem
20008-5 | Psicologia do desenvolvimento 410
Créditos em disciplinas obrigatorias 24 | 18| 6
Créditos em disciplinas optativas 04
Total de créditos no perfil 28
Perfil 6
28305-3 | Criagdo musical 3 4 |22 ggtﬁfgj;;;;;;j?g’;g;;’j}mg“gm e
28308-8 | Diregao de conjuntos musicais 2 4 2 2 | Diregdo de conjuntos musicais 1 (28307-0)
17054-2 | Educagdo e sociedade 4 410
28332-0 | Musicoterapia 4 | 2| 2 | peepeno e notagio mas. 1 (i3307)
28351-7 Téplcos em educagdo, cultura e 2 2 0 | Tépicos em ed., cultura e sociedade 2 (28350-9)
sociedade 3
Créditos em disciplinas obrigatorias 18 | 12| 6
Créditos em disciplinas optativas 06
Total de créditos no perfil 24
Perfil 7
283215 Gest'éo .da qualidade em organizagdes 2 >l o
musicais
Linguagem e estruturagdo Mus. 1 (28325-8) ou
28333-9 | Oficina de Atividades ludicas 2 1 1 ?é[gégoz(;o;,)técnicas e fundamentos em ed. mus. 1
19223-6 Prética. d.e ensino eStégi0~ . 14 0|14 (Tz%%i;(l)?;)rg ;22:0?550,,t(élcl;lltillcr:seesgl(ﬁggifeenzos em
supervisionado em educagdo musical 1 educacdo musical 1 (28328-2)
28342-8 | Projeto em educacdo musical 1 6 2 | 4 |Ed. Mus.: pratica e ensino 4 (28312-6)
Créditos em disciplinas obrigatdrias 24 | 5 | 19
Créditos em disciplinas optativas 04
Total de créditos no perfil 28




45

Perfil 8
28340-1 Pesquisa em educagdo musical 4 2 2 | Iniciagdo & pesquisa em ed. mus. (28324-0)
19235-0 P.rai.tica de ensino e es:tégio spper- 14 0 14 Pratica de ensino e estagio supervisionado em ed.
visionado em educagdo musical 2 mus. 1
28343-6 | Projeto em educacdo musical 2 6 2 | 4 |Ed. mus.: pratica e ensino 5 (28313-4)
28352-5 TOplCOS em educagéo, cultura e 2 2 0 | Tépicos em ed., cultura e sociedade (28351-7)
sociedade 4
Créditos em disciplinas obrigatdrias 26 | 6 | 20
Créditos em disciplinas optativas 02
Total de créditos no perfil 28
Optativas
Semestres impares
28372-0 | Cang¢do na educagao musical 2 1 1 é%ég;_’;l;ressao 1(28355-0) e Violdo popular 1
28302-9 Construgﬁg de instrumentos e 4 b D) Construgdo de instrumentos e organologia 1
organologia 3 (28300-2)
Historia social da musica 1 (28322-3) —
28306-1 | Cultura musical brasileira 2 210 Eﬁ&%ﬁfﬁiﬁ?ﬁ da miisica 2 (28323-1) -
Recomendado
28314-2 | Elaboragao de projetos e legislagao 2 210
28364-9 | Ensino coletivo de cordas 1 2 1 1 | Educagdo musical: pratica e ensino 1 (28309-6)
28360-6 | Estudos avancados em flauta doce 1 2 1 1
28362-2 | Estudos complementares em ritmica 2 1 1
28316-9 | Expressao corporal, movimento e danca 2 1 1
28008-9 | Historia da arte 2 210
28366-5 | Introdugdo a apreciagdo musical 2 1 1 | Teclado 1 (28346-0)
283711 | Introdusio a0 coro énico 2 |0 | e R e
28148-4 | Introdugdo ao Som 4 212
Métodos, técnicas e fundamentos em Métodos, técnicas e fundamentos em ed. mus. 1
283290 - ducaglio musical 2 12 2 ess)
28330-4 Mﬁsjca e tecnologia para educacdo 2 | | | Peroepedo e notagdo mus. 1 (28334-7) ou
musical Linguagem e estruturagdo mus. 1 (28325-8)
Percep. e not. mus. 1 (28334-7) e Percep. € not.
28363-0 | Percepgdo musical aplicada 2 1 1 | mus. 2 (28335-5) ¢ Percep. ¢ not. mus. 3 (28336-
3) e Percep. e not. mus. 4 (28337-1)
28361-4 | Pratica musical — Orquestra 1 4 212
28370-3 | Pratica musical — Orquestra 3 4 0 4 | Pratica musical — Orquestra 1 (28361-4)
28154-9 | Som 1 6 2 | 4 |Introdugio ao Som (28148-4) ou (28030-5)
28348-7 Tépicps em musica na educacio 5 > | o
especial
28354-1 | Violao popular 2 4 2 | 2 [ Violdo popular 1 (28353-3)
28356-8 | Voz e expressao 2 4 2 | 2 [ Vozeexpressio 1(28355-0)
Credlltos maximos oferec1dqs em 60 | 30 30
optativas para os semestres impares
Semestres pares
28368-1 | Ensino coletivo de cordas 2 2 1 1 | Ensino coletivo de cordas 1 (28364-9)
28363-8 | Ensino coletivo de sopros 1 2 1 1 | Flauta doce 1 (28518-5)
28374-6 | Ensino coletivo de sopros 2 2 1 1 | Flauta doce 1 (28518-5)
28362-2 | Estudos complementares em ritmica 2 1 1
28319-3 | Flauta doce 2 4 2 2 | Flauta doce 1 (28318-5)
17052-6 | Historia da educagdo 1 4 410
28323-1 | Historia social da musica 2 4 4 | O | Historia social da msica 1 (28322-3)
28367-3 | Introdugdo a leitura musical 2 0 2
28331-2 | Musicologia e Etno-musicologia 4 2 | 2 | Historia Social da Misica 1 (28322-3)
28339-8 | Percussao 2 2 1 1 | Percussdo 1 (28338-0)
28376-2 | Pratica musical — Orquestra 2 4 0] 4
28341-0 Producido cénica de espetaculos 2 1 1

musicais
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28345-2 | Some produgﬁo musical 2 1 1 | Percepgdo e notagio mus. 1 (28334-7)
28347-9 | Teclado 2 4 2 | 2 | Teclado 1 (28346-0)
Créditos maximos oferecidos em 38 |20 18

optativas para os semestre pares
Eletivas especificas

28999-0 | ACIEPE — Musicalizagdo
28999-1 | ACIEPE — Musicalizagdo
28999-0 | ACIEPE — Orquestra

28999-1 | ACIEPE — Orquestra

XN B SN NN
(=] Ko} Rl Nenl
IR RN R

O quadro 4 aponta para um resumo dos créditos obrigatorios e optativos destinados para
cada perfil, e ao final, mostra as somatdrias. Desta forma, o aluno ao final do curso devera

cursar 210 créditos o que representa 3.150 horas-aula.

Quadro 4 — Resumo dos créditos

Perfil Obrigatérios Optativos | Total geral
Total | Teoérico | Pratico Total
1 24 13 11 0 24
2 24 13 11 2 26
3 22 15 7 4 26
4 20 13 7 6 26
5 24 18 6 4 28
6 18 12 6 6 24
7 24 5 19 4 28
8 26 6 20 2 28
Sub-Totais 182 95 87 28 210

6.2. O estagio supervisionado

Em atendimento a legislagdo dos cursos de licenciatura as disciplinas Pratica de ensino
e estagio super-visionado em educac¢do musical 1 e 2 possuem carga horaria de 420 horas, ou
seja mais que 400 horas que ¢ o minimo legal. Este estagio sera realizado em escolas do ensino
fundamental, preferencialmente em escolas da rede publica de ensino. O estagio visa
possibilitar aos futuros educadores musicais situagdes de inser¢do no cotidiano de escolas de
Ensino Bésico para planejar, desenvolver e avaliar atividades musicais desenvolvidas nesse
contexto escolar, considerando os diferentes componentes curriculares e analisando esse
processo a luz da literatura da area de Educagao e Educagao Musical.

Durante a realiza¢do do curso de Licenciatura em Musica, de modo opcional, os estudantes
poderao desenvolver o estdgio ndo obrigatorio com remuneragdo. Para tanto, deverdo firmar o Termo
de Compromisso de Estagio Nao Obrigatorio da UFSCar ou do 6rgao/setor/instituicdo que ja possui
convénio com a UFSCar. Ao concluir o estagio na instituicao concedente, o aluno tera até trés meses
para entregar aos professores do Departamento de Metodologia de Ensino da UFSCar as fichas de
frequéncia de estagio e um relatorio de detalhado das a¢des desenvolvidas, de acordo com as
orientagdes que serdo dadas. O modelo de ficha de frequéncia a ser preenchido pelo aluno, assinado

e carimbado pela concedente e as orientagdes sobre a elaboracao do relatorio final de estagio serao
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fornecidos pelos professores orientadores de estagio da UFSCar. A nao entrega desses documentos
comprometera o recebimento pelo estudante da declaragao de estagio ndo obrigatorio efetuado. As
horas - até¢ 100 (cem) horas - desenvolvidas no estagio ndo obrigatorio poderdo ser reconhecidas nas
Atividades Curriculares Complementares de Graduacdo desde que seja apresentada a devida
certificagao pelos alunos.

Em relacdo ao campo do estagio ndo obrigatério com remuneracdo, consideram-se as
instituicdes de ensino privadas e/ou publicas de educagdo basica, escolas especificas de musica,
projetos sociais ou qualquer outro estabelecimento em que o discente possa desenvolver atividades
de ensino musical de modo remunerado, desde que o mesmo possua o CNPJ. Considerando as
caracteristicas do mercado de trabalho e das demandas existentes na forma¢ao e na atuagao dos
futuros professores de musica, compreende-se que o estdgio ndo obrigatdrio com remuneragao pode
ser desenvolvido em outras 4reas e instituicdes, com CNPJ, que demonstram alguma interse¢do com
as praticas da musica e/ou da educa¢do musical, tais como: participacdo em atividades de gestdo,
coordenagdo de eventos culturais e artisticos, apoio em atividades administrativas educacionais e
artisticas, atividades vinculadas ao uso de tecnologias da informacao e comunicacdo, entre outras
areas e atividades que a Coordenacdo de Estagio, em primeira instancia, e o Conselho do Curso, em
segunda instancia, identificarem como pertinentes a formagao dos discentes na contemporaneidade.

Tendo em vista o carater interdisciplinar da area da Educacdo Musical, que abrange
conhecimentos advindos de diferentes campos, entende-se que profissionais formados e/ou que
tenham experiéncia em diferentes areas do conhecimento poderdo atuar como supervisores dos

estagiarios do curso junto as concedentes.

6.3. As atividades com pratica pedagdgica

Também em atendimento a legislacdo o curso possui uma grande carga horaria em
atividades com pratica pedagogica, sdo 420 horas, de um minimo legal de 400. Ver o quadro 5,

a seguir.

Quadro 5 — Disciplinas com pratica pedagogica

NOME DA DISCIPLINA Carga horaria total
Educagdo musical pratica e ensino 3-5 180
Metodologia e pratica do ensino em educacao musical 60
Projeto em educacdo musical 1 e 2 180

Horas totais: 420

6.4. Diretriz cronolégica basica para outras atividades

Além das disciplinas, e articulado com elas, o curriculo comporta a participacdo do
aluno em diversas atividades necessarias para o desenvolvimento de suas competéncias como

educador musical (ver quadro 6).
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Atividade

Perfil (semestre letivo)

participagdo obrigatoria = »

participagdo opcional = ¥

Orquestra experimental da UFSCar

Pequena orquestra da UFSCar

Coro

Outros agrupamentos musicais

€ € ViV —
<€V |y
€| V € lg|lw

Turmas de musicaliza¢ao na UFSCar

Projetos de educacao musical externos a UFSCar

€ V € € € g
€ Vi€ g € gl
IR IR IR IR IS

<

Estagio de educacdo musical em escolas

Trabalhos voltados a iniciagdo cientifica e pesquisa

Trabalhos de treinamento

Demais atividades e extensdo universitaria

Producao do “Musical”

L 3R 2R AR

Producao de material didatico e de musicas

Eventos coletivos de iniciativa dos discentes

<

<

Congressos, palestras e excursdes

€ €€ €€ €€ V Vi€ € € € g

IRIRIRIRIR IR
IR IRIR IR IR
IR 2RI IR IR
<|¢|y|V/ e le|le

<

< ¢clclclele|V|V Ve € e € el

Muitas destas atividades ja foram comentadas no capitulo 5, que versou sobre os

Projetos Especiais, mas aqui sdo indicados de forma mais esquematica. O quadro 6 apresenta

uma diretriz cronologica bésica para estas atividades e mostra quando elas deverdo fazer parte

das atividades do aluno em cada perfil. Esta participacdo pode ser obrigatoria indicada pelo

sinal », ou podera ser opcional, indicada por este outro sinal, ¥.
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7. Objetivos e ementas

7.1. Disciplinas

1) ACIEPE — Musicalizagdo (eletiva)

Objetivos Gerais: Criar oportunidade de contato com os métodos e materiais didaticos
usualmente utilizados no processo de musicalizagdo, de maneira que o aluno conheca como se
da o processo de musicalizagdo aplicado a grupos de criangas de diferentes idades; e criar
oportunidades de estudo, pesquisa e reflexdo sobre as possiveis influéncias da musica no

desenvolvimento de criangas.

Ementa: A disciplina oferece oportunidades de contato com procedimentos de
musicalizacdo, organizados e planejados, com o objetivo de contribuir para o desenvolvimento
da crianga. O aluno terd ainda oportunidade de experimentar, de maneira pratica, situagdes reais
de aulas de musica para criangas, considerando que as aulas serdo desenvolvidas dentro de um
laboratorio de ensino-aprendizagem de musica. O aluno tera ainda inumeras oportunidades de

estudo e reflex@o sobre os procedimentos utilizados e a literatura de apoio.

Bibliografia:

BRITO, T. A. - Musica na educagdo infantil: propostas para a formag¢ao integral da crianca. Sdo Paulo. Editora
Fundagdo Peiropolis. 2003.

FONTERRADA, M. - A linha ¢ a rede. In: Anais do 6° Simpdsio Paranaense de Educagdo Musical. Parana.
1997.

FERNANDES, J. N. - Oficinas de muisica no Brasil. Rio de Janeiro. Papéis e Copias de Botafogo LTDA. 1997.
GAINZA, V - Estudos de psicopedagogia musical. Sdo Paulo. Summus. 1988.

HENTSCHKE, L.; SOUZA, J. (organizadoras) - Avaliacdo em musica: reflexdes e praticas. Sdo Paulo.
Moderna. 2003.

KOELLREUTTER, J. - Por uma nova teoria da musica, por um novo ensino da teoria musical. IN: Cadernos de
Estudo, educag¢do musical n° 6. Belo Horizonte. 1997.

LOUREIRO, A. M. A. - O ensino de musica na escola fundamental. Campinas. Papirus. 2003.
PAZ, E. A. - Pedagogia musical brasileira do século XX. Brasilia. Editora Musimed. 2000.

PENNA, M. - Revendo Orff: por uma reapropriagdo de suas contribui¢des. IN: Som, gesto, forma e cor:
dimensdes da arte e do ensino. C/ARTE. 1996.

ROCHA, C. M. M. - Educacdo musical: método Willems. Salvador. 1990.
SANTOS, F. C. - Por uma escuta ndmade: a musica dos sons da rua. Sdo Paulo. EDUC. 2002.
SCHAFER, M. - O ouvido pensante ? Sao Paulo. Editora da Unesp. 1991.
- A afinacdo do mundo. S3o Paulo. Editora da Unesp. 1997
SWANWICK, K. - Ensinando musica musicalmente. Sdo Paulo. Editora Moderna. 2003.
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2) ACIEPE — Orquestra (eletiva)

Objetivos Gerais: Servir como elemento de estimulo aos estudantes de diferentes cursos
para o desenvolvimento da cultura musical, por meio do aprendizado musical e pratica
instrumental coletiva.Estimular a pratica de conjunto e o dominio de instrumentos musicais,
bem como o conhecimento de um repertério composto por musicas de variados estilos e

tendéncias.

Ementa: A disciplina oferece oportunidade de pratica instrumental de conjunto, contato
com um repertdrio musical variado (musica erudita, MPB e musicas da cultura popular de varios
paises) e atuacdo em situagoes de concertos publicos. O aluno também terd contato com uma
literatura sobre as fungdes da arte na formacao de individuos realizara contribui¢des do trabalho

organizacional em grupo.

Bibliografia:

ALLEN, M. e col. Teaching music through performance in orchestra. Compiled and edited by David Littrell and
Laura Reed Racin. Chicago: GIA Publications, Inc. 2001.

ALSOBROOK, J. Pathways: a guide for energizing & enriching band, orqchestra, & choral programs. Chicago:
GIA Publications, Inc. 2002.

BOONSHAFT, Peter Loel. Teaching music with passion: conducting, rehearsing and inspiring. Galesville, MD,
USA. Meredith Music Publications, 2002.

COOPER, Lynn G. Teaching Band and Orchestra: methods and materials. Chicago: GIA Publications, Inc. 2004.
FERON, J. Uma orquestra e seus instrumentos. Sao Paulo: Augustus Editora. 1993.

FROSETH, James O.; GRUNOW, Richard F. MLR Instrumental score reading program. Chicago, IL. USA:
GIA Publications Inc., 1979.

GREEN, B. The mastery of music. New York: Broadway Books, 2003.

Growing up complete: the imperative for music education. The report of the National Commission on Music
Education. Reston, Virginia. MENC, 1991.

RAESLER, Kenneth, R. Aspiring to Excel: leadership initiatives for music educators. Chicago, USA. Gia
Publications, Inc. 2001

RUDOLF, Max. The grammar of conducting: a comprehensive guide to baton technique and interpretation. New
York, NY. Schirmer Books, 1993.

SHARP, Thimothy W. Precision Conducting: seven disciplines for excellence in conducting. Dayton, OH. USA:
Roder Dan Publishing Company, 2003.

Strategies for success in the band and orchestra. Reston, VA. Music Educators National Conference, 1994.
STOTTER, Douglas. Methods and materials for conducting. Chicago, USA. Gia Publications, 2006.

WHALEY, Garwood. Basic in rhthm: instructional text for all instruments and voice. Galesville. MD, USA:
Meredith Music Publications, 2003.

WILLIAMS, R.; KING, J.; LOGOZZO, D. The complete instrument reference guide for band directors. San
Diego, California, USA: Neil Kjos Music Company, 2001.

3) Cang¢do na educagdao musical (optativa)
Objetivos Geral: Possibilitar ao aluno maiores conhecimentos praticos e tedricos sobre

as possibilidades de aplicacao de cangdes em atividades em educacao musical.

Ementa: A cang¢do popular brasileira (infantil e adulta), pratica musical aplicada a

cangao, utiliza¢des da cancao na educa¢ao musical.
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Bibliografia:

LEAL, Lais Garcia. Educagao Musical e Identificagdo Cultural. In. Educadores musicais de Sdo Paulo: encontros
e reflexdes. LIMA, Sonia Albano de. (org) Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1998. p. 87 — 89

OLIVEIRA, Alda. Fundamentos da Educacdo Musical. In. Fundamentos da Educagdo Musical. Revista da
associagdo Brasileira de Educa¢ao Musical (ABEM) Série Fundamentos 1. Maio/1993 (p. 26-46)

PENNA, Maura L. Reavaliagdo e Buscas em Musicaliza¢do. Ed. Loyola, Sdo Paulo, 1990. Cap I Musicalizaggo:
Tema e Reavaliagdes.

SANTOS, Regina Simdo. A Natureza da aprendizagem musical e suas implicagdes curriculares - analise
comparativa de quatro métodos. In. Fundamentos da Educagdo Musical. Revista da associagdo Brasileira
de Educagao Musical (ABEM) Série Fundamentos 2. Junho/1994 (p. 7 a 42) e (43 a 63)

SOUZA, Cassia Virginia Coelho de. A Funcao da Musica Popular Na Educag¢do Musical Contemporanea. In.
Fundamentos da Educacdo Musical. Revista da associagdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM) Série
Fundamentos 1. Maio de 1993 (p. 157 a 177)

KOELLREUTTER, H. J . Educagdo Musical - Hoje e, Quigd, Amanha. In. Educadores musicais de Sao Paulo:
encontros e reflexdes.

LIMA, Sonia Albano de. (org) Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1998.

RUIS, Neila. A rede cultural numa pratica coral infantil: uma trajetoria a partir do funk. In. Cadernos do coléquio
2002

AFONSO, Almerindo Janela. -Sociologia da educacdo ndo-escolar: reactualizar um objecto ou construir uma nova
problematica-- In:ESTEVES, Anténio Joaquim,;

STOER, Stephen R. (orgs.) A sociologia na escola. Professores, educagdo e desenvolvimento.Biblioteca das
ciéncias do homem. Edi¢des Afrontamento, Porto, 1992. p. 86.

GOHN, Maria da Gléria. Educagdo Nao-Formal no Brasil: anos 90. Cidadania/Textos n.10.p. 1-138, novembro,
1997. . Educa¢do Nao-Formal e Cultura Politica. Sdo Paulo: Cortez, 2001 KRAUSCHE, Valter. Na
Pista da Cangdo, primeiros passos de uma Danga Maior. Trilhas, Revista do Instituto de Artes. Ano 1, n° 1,
UNICAMP.PEREGRINO, Yara Rosas R. Reflexdes Sobre a Educa¢do Multicultural: A Realidade
Brasileira. In: Peregrino (coord) - Da camiseta ao museu. Jodo Pessoa, ed. Universitaria/UFPB.

SIMSON, Olga R. de Moraes von.; PARK, Margareth Brandini.; e FERNANDES, Renata Sieiro (Orgs).
Educagdo ndo-formal: cenarios da criagdo. Campinas: Ed Unicamp, 2001.

SOUZA, Jusamara. Contribui¢des teéricas e Metodologicas da sociologia para a pesquisa em educagdo musical.
In: anais do 5° Encontro anual da ABEM. 1996.

4) Construgdo de instrumentos e organologia 1 (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Fornecer subsidios necessarios para a constru¢do de pequenos
instrumentos sonoros, passiveis de serem utilizados como recursos expressivos e de
musicalizacdo, e realizar estudos sobre aspectos historicos e técnicos das diferentes familias de
instrumentos musicais. Propiciar atividades de composi¢ao e improvisagao musical utilizando

os instrumentos construidos durante o curso.

Ementa: Estudo de objetos sonoros e das diferentes familias de instrumentos musicais,
com nogoes basicas de acustica aplicadas a sua constru¢do. Trabalho pratico de construgdo de
objetos sonoros e instrumentos musicais a partir de madeira, PVC, plasticos, papel, cartolina,
vidros, folhas, cascas e outros elementos da natureza. Exploragdo de diferentes modalidades de
recursos produtores de som elaborados com materiais convencionais € nao-convencionais

(sucatas, elementos em nova fungao, etc.).

Bibliografia:
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ABDOUNUR, Oscar J. Matematica e Musica: o Pensamento Analogico na Construgdo de Significados. Sao
Paulo: Escrituras, 1999.

BENNETT, Roy. Instrumentos da Orquestra. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1985.

BRITO, Teca A. Musica na Educagdo Infantil: Propostas para a Formacgdo Integral da Crianga. Sao Paulo:
Editora Peirdpolis, 2003.

DEARLING, Robert. (Ed.) The Encyclopedia of Musical Instruments. Nova York: Smithmark Editors, 1996.

FELIZ, Jalio. Instrumentos Sonoros Alternativos: Manual de Construgdo e Sugestoes de Utilizagdo. Campo
Grande: Editora Oeste, 2002.

GOHN, Daniel M. Auto-aprendizagem Musical: Alternativas Tecnologicas. Sao Paulo: Editora Annablume /
Fapesp, 2003.

HENRIQUE, Luis. Instrumentos Musicais. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1988.

HOPKIN, Bart. Musical Instrument Design: Practical Information forInstrument Making. Tucson: See Sharp
Presss, 1996.1

JEANDOT, Nicole. Explorando o Universo da Musica. Sdo Paulo: Editora Scipione, 1990.
OLING, Bert e WALLISCH, Heinz. Enciclopédia dos Instrumentos Musicais. Lisboa: Livros e Livros, 2003.

RIBEIRO, Artur A. Uakti: Um Estudo sobre a Construgdo de Novos Instrumentos Musicais Acusticos. Belo
Horizonte: Editora C/Arte, 2004.

RIBEIRO, José Alexandre dos Santos. Sobre os Instrumentos Sinfonicos e em torno deles. Sao Paulo: Editora
Record, 2005.

RAULT, Lucy. Musical Instruments: Craftmanship and Traditions from Prehistory to the Present. Nova York:
Harry N. Abrams, 2000.

SUMMIT, Ginger e WIDESS, Jim. Making Gourd Musical Instruments. Nova York: Sterling Publishing Co.,
2002.

UNICEF. Musical Instruments of the World. Nova York: Facts On File, 1976.

WISNICK, José M. O Som e o Sentido: Uma outra historia das musicas. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989.

5) Construgdo de instrumentos e organologia 2 (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Propiciar a criagdo de instrumentos sonoros mais refinados e de médio
porte, do ponto de vista da qualidade e controle do som, que possam ser utilizados na educagao
musical e em praticas artisticas. Sonorizacao de estérias e criacdo de cenas musicais, assim
como elaboragao de atividades de ensino que evidenciem as possibilidades de uso dos objetos

criados em aula.

Ementa: Exploragdo de diferentes modalidades de recursos produtores de som
elaborados com materiais convencionais ¢ ndo-convencionais (sucatas, elementos em nova
funcdo, objetos re-significados, etc). Estudo de aspectos fisicos e estruturais aplicados a
construgdo de instrumentos sonoros. A criagao de instrumentos sonoros e suas implicagdes para

a musica e a educac¢ao musical.

Bibliografia:

ABDOUNUR, Oscar J. Matematica e Musica: o Pensamento Analogico na Construgdo de Significados. Sao
Paulo: Escrituras, 1999.

BENNETT, Roy. Instrumentos da Orquestra. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1985.

BRITO, Teca A. Musica na Educagdo Infantil: Propostas para a Formacdo Integral da Crian¢a. Sao Paulo:
Editora Peiropolis, 2003.

DEARLING, Robert. (Ed.) The Encyclopedia of Musical Instruments. Nova York: Smithmark Editors, 1996.

FELIZ, Jalio. Instrumentos Sonoros Alternativos: Manual de Construgdo e Sugestoes de Utilizagdo. Campo
Grande: Editora Oeste, 2002.
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GOHN, Daniel M. Auto-aprendizagem Musical: Alternativas Tecnolégicas. Sdo Paulo: Editora Annablume /
Fapesp, 2003.

HENRIQUE, Luis. Instrumentos Musicais. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1988.

HOPKIN, Bart. Musical Instrument Design: Practical Information forlnstrument Making. Tucson: See Sharp
Presss, 1996.1

JEANDOT, Nicole. Explorando o Universo da Musica. Sdo Paulo: Editora Scipione, 1990.

OLING, Bert e WALLISCH, Heinz. Enciclopédia dos Instrumentos Musicais. Lisboa: Livros e Livros, 2003.

RIBEIRO, Artur A. Uakti: Um Estudo sobre a Construgcdo de Novos Instrumentos Musicais Acusticos. Belo
Horizonte: Editora C/Arte, 2004.

RIBEIRO, José Alexandre dos Santos. Sobre os Instrumentos Sinfonicos e em torno deles. Sao Paulo: Editora
Record, 2005.

RAULT, Lucy. Musical Instruments: Crafimanship and Traditions from Prehistory to the Present. Nova Y ork:
Harry N. Abrams, 2000.

SUMMIT, Ginger e WIDESS, Jim. Making Gourd Musical Instruments. Nova York: Sterling Publishing Co.,
2002.

UNICEF. Musical Instruments of the World. Nova York: Facts On File, 1976.

WISNICK, José M. O Som e o Sentido: Uma outra historia das musicas. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1989.

6) Construgdo de instrumentos e organologia 3 (optativa)

Objetivos Gerais: Criacdo de esculturas e instalagdes sonoras, explorando interfaces
entre musica e artes plasticas. Investigacdo acerca das relagdes entre instrumentos sonoros,

corpo, espaco € movimento. Elaboragao de projetos de paisagens sonoras.

Ementa: Exploracdo de diferentes modalidades de recursos produtores de som elaborados com
materiais convencionais € nao-convencionais (sucatas, elementos em nova fungdo, objetos re-
significados etc). Rela¢des entre educagdo musical e ecologia sonora. O papel do musico e do educador

musical junto ao ambiente sonoro e cultural. Musica, sonologia e espaco.

Bibliografia:
ABDOUNUR, Oscar J. Matematica e Musica: o Pensamento Analdgico na Construgdo de Significados. Sao
Paulo: Escrituras, 1999.

BENNETT, Roy. Instrumentos da Orquestra. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1985.

BRITO, Teca A. Musica na Educagdo Infantil: Propostas para a Formacgdo Integral da Crianga. Sao Paulo:
Editora Peirdpolis, 2003.

DEARLING, Robert. (Ed.) The Encyclopedia of Musical Instruments. Nova York: Smithmark Editors, 1996.

FELIZ, Julio. Instrumentos Sonoros Alternativos: Manual de Construgdo e Sugestoes de Utilizagdo. Campo
Grande: Editora Oeste, 2002.

GOHN, Daniel M. Auto-aprendizagem Musical: Alternativas Tecnologicas. Sao Paulo: Editora Annablume /
Fapesp, 2003.

HENRIQUE, Luis. Instrumentos Musicais. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1988.

HOPKIN, Bart. Musical Instrument Design: Practical Information forlnstrument Making. Tucson: See Sharp
Presss, 1996.1

JEANDOT, Nicole. Explorando o Universo da Musica. Sdo Paulo: Editora Scipione, 1990.

OLING, Bert e WALLISCH, Heinz. Enciclopédia dos Instrumentos Musicais. Lisboa: Livros e Livros, 2003.

RIBEIRO, Artur A. Uakti: Um Estudo sobre a Construgdo de Novos Instrumentos Musicais Acusticos. Belo
Horizonte: Editora C/Arte, 2004.

RIBEIRO, José Alexandre dos Santos. Sobre os Instrumentos Sinfonicos e em torno deles. Sao Paulo: Editora
Record, 2005.

RAULT, Lucy. Musical Instruments: Craftmanship and Traditions from Prehistory to the Present. Nova York:
Harry N. Abrams, 2000.
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SUMMIT, Ginger e WIDESS, Jim. Making Gourd Musical Instruments. Nova York: Sterling Publishing Co.,
2002.

UNICEF. Musical Instruments of the World. Nova York: Facts On File, 1976.
WISNICK, José M. O Som e o Sentido: Uma outra historia das musicas. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

1989.
7) Criagdo musical 1 (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Desenvolver o potencial criativo do aluno, possibilitando-o a compor
pecas e propostas musicais de pequena e media propor¢do. Habilitar o aluno na utilizagdo de
conceitos basicos utilizados na pratica da composi¢ao musical. Esta disciplina visa ao
desenvolvimento da capacidade criativa do aluno mediante criacdo de pegas e estudo de

composi¢ao.

Ementa: Técnicas de construcao, elaboragao e desenvolvimento de motivos, construgao
de temas simples, periodo e sentenca, as relagdes entre forma, harmonia e melodia. Conceitos
de equilibrio e movimento, forma e conteudo, e os principios da apreensibilidade, da articulagao
seqliencial, da unidade na variedade e da deducgdo causal na linguagem musical. Estudo

estilistico de repertorio e recursos de improvisagao dirigidos a educagao musical.

Bibliografia:

AEBERSOLD, Jamey. Como Improvisar Jazz e Tocar. Brasilia: MusiMed, 1997.
ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2000.

BARRET, Margaret. O conto de um elefante: Explorando o Qué, o Quando, o Onde, o Como e o Porqué da
Criatividade. In: Revista: Miusica, Psicologia ¢ Educag@o (No. 2). Porto: CIPEM, 2000.

BENNETT, Roy. Elementos basicos da musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.
GUEST, Ian. Arranjo — Método Prdatico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.

HEUSSENSTAMM, George. The Norton Manual of Music Notation. New York: W.W. Norton & Company,
1987.

HOWARD, John. Aprendendo a compor. Roy Bennet (editor); Maria Teresa de Resende Costa (tradugéo e
adaptacdo); Luis Paulo Sampaio (revisdo). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1991.

LACERDA, Osvaldo. Teoria Elementar da Musica. Sdo Paulo: Ricordi, 1961.
PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas Cangées Brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor, 1989.

POE, Edgar Allan. Poemas e ensaios. Tradugdo Oscar Mendes, Milton Amado; organizagdo, revisao e notas
Carmen Vera Cirne Lima. — Rio de Janeiro: Globo, 1985.

POZZOLI, H. Guia Teorico-Pratico para o ensino do ditado musical. Sao Paulo: Musicalia S/A cultura musical.
SADIE, Stanley. Dicionario Grove de Musica: edig¢do concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.
SCHAFER, Murray. O Ouvido pensante. Sdo Paulo: Editora Unesp, 1991.
8) Criagdo musical 2 (obrigatoria)
Objetivos Gerais: Habilitar o aluno na utilizagdo de recursos composicionais aplicados

a criagdo de arranjos e adaptacao de pegas musicais, principalmente no que se refere a utilizagao

destes recursos em processos de educagdo musical.

Ementa: Esta disciplina visa propiciar o desenvolvimento da capacidade criativa do

aluno mediante a composi¢do e improvisacao de pecas musicais. Estudo de procedimentos
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metodoldgicos dirigidos ao arranjo, a varia¢ao e a adaptagdo de materiais musicais, tais como
melodias, ritmos e harmonias. Arranjo de base, se¢do ritmica e instrumental. As tessituras e
fun¢des dos instrumentos nas diferentes formacdes.

Bibliografia:

AEBERSOLD, Jamey. Como Improvisar Jazz e Tocar. Brasilia: MusiMed, 1997.
ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2000.

BARRET, Margaret. O conto de um elefante: Explorando o Qué, o Quando, o Onde, o Como e o Porqué da
Criatividade. In: Revista: Miusica, Psicologia ¢ Educag@o (No. 2). Porto: CIPEM, 2000.

BENNETT, Roy. Elementos basicos da musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.
GUEST, lan. Arranjo — Método Pratico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.

HARNONCOURT, N. O Discurso dos Sons: Caminhos para uma nova compreensdao musical. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1990.

HEUSSENSTAMM, George. The Norton Manual of Music Notation. New York: W.W. Norton & Company,
1987.

HOWARD, John. Aprendendo a compor. Roy Bennet (editor); Maria Teresa de Resende Costa (tradugéo e
adaptacdo); Luis Paulo Sampaio (revisdo). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1991, p. 85.

JOURDAIN, Robert. Miisica, Cérebro e Extase: Como a miisica captura nossa imaginagdo. Rio de Janeiro:
Objetiva, 1998.

LACERDA, Osvaldo. Teoria Elementar da Musica. Sdo Paulo: Ricordi, 1961.

MCLEISH, Kenneth & McLeish, Valerie. Guia do ouvinte de musica Cldssica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1996.

MORAES, J. Jota de. O que é musica. Sao Paulo: Brasiliense.
NESTROVSKI, Arthur. Notas musicais: do barroco ao jazz. Sao Paulo: Publifolha, 2000.
PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas Cangées Brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor, 1989.

POE, Edgar Allan. Poemas e ensaios. Tradugdo Oscar Mendes, Milton Amado; organizagdo, revisao e notas
Carmen Vera Cirne Lima. — Rio de Janeiro: Globo, 1985.

POZZOLI, H. Guia Teorico-Pratico para o ensino do ditado musical. Sao Paulo: Musicalia S/A cultura musical.

PRIOLLI, Maria L. ed Mattos. Principios basicos da musica para a juventude. Vol 1. Rio de Janeiro: Casa
oliveira de musicas LTDA, 2001.

SADIE, Stanley. Dicionario Grove de Musica: edi¢do concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.
SCHAFER, Murray. O Ouvido pensante. Sao Paulo: Editora Unesp, 1991.

SCHURMANN, Ernst F. 4 muisica como linguagem: uma abordagem historica. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1990.

9) Criagdo musical 3 (obrigatoria)
Objetivos Gerais: Habilitar o aluno na utilizagdo de recursos composicionais aplicados
a criagdo de arranjos e adaptacao de pegas musicais, principalmente no que se refere a utilizagao

destes recursos em processos de educagdo musical.

Ementa: Esta disciplina visa ao desenvolvimento da capacidade inventiva do aluno,
mediante a aplicacdo de conceitos estudados nas disciplinas criagdo musical 1 e 2, com
aprofundamento nas técnicas de composicao e arranjo instrumental, voltados para processos

educacionais e preparagdo de material didatico.

Bibliografia:

AEBERSOLD, Jamey. Como Improvisar Jazz e Tocar. Brasilia: MusiMed, 1997.
ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2000.
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BARRET, Margaret. O conto de um elefante: Explorando o Qué, o Quando, o Onde, o Como e o Porqué da
Criatividade. In: Revista: Musica, Psicologia e Educag@o (No. 2). Porto: CIPEM, 2000.

BENNETT, Roy. Elementos basicos da musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.
GUEST, lan. Arranjo — Método Pratico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.

HARNONCOURT, N. O Discurso dos Sons: Caminhos para uma nova compreensao musical. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1990.

HEUSSENSTAMM, George. The Norton Manual of Music Notation. New York: W.W. Norton & Company,
1987.

HOWARD, John. Aprendendo a compor. Roy Bennet (editor); Maria Teresa de Resende Costa (tradugdo e
adaptacdo); Luis Paulo Sampaio (revisdo). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1991, p. 85.

JOURDAIN, Robert. Miisica, Cérebro e Extase: Como a miisica captura nossa imaginagdo. Rio de Janeiro:
Objetiva, 1998.

LACERDA, Osvaldo. Teoria Elementar da Musica. Sdo Paulo: Ricordi, 1961.

MCLEISH, Kenneth & McLeish, Valerie. Guia do ouvinte de musica Cldssica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1996.

MORAES, J. Jota de. O que é musica. Sao Paulo: Brasiliense.
NESTROVSKI, Arthur. Notas musicais: do barroco ao jazz. Sao Paulo: Publifolha, 2000.
PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas Cangdes Brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor, 1989.

POE, Edgar Allan. Poemas e ensaios. Tradugdo Oscar Mendes, Milton Amado; organizagdo, revisao e notas
Carmen Vera Cirne Lima. — Rio de Janeiro: Globo, 1985.

POZZOLI, H. Guia Teorico-Prdatico para o ensino do ditado musical. Sao Paulo: Musicalia S/A cultura musical.

PRIOLLI, Maria L. ed Mattos. Principios basicos da musica para a juventude. Vol 1. Rio de Janeiro: Casa
oliveira de musicas LTDA, 2001.

SADIE, Stanley. Dicionario Grove de Musica: edig¢do concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.
SCHAFER, Murray. O Ouvido pensante. Sao Paulo: Editora Unesp, 1991.
SCHURMANN, Ernst F. 4 muisica como linguagem: uma abordagem historica. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,

1990.
10) Cultura Musical Brasileira (optativa)
Objetivos Gerais: Proporcionar a ampliagao do conhecimento acerca das manifestacdes
musicais relativas a realidade brasileira, tanto as tradicionais quanto as contemporaneas. Debater
a musica ¢ as artes como meio de armazenagem e elaboragdo de conhecimentos no contexto das culturas

orais.

Ementa: Apreciagado e estudo de manifestagdes relevantes da cultura popular brasileira,
como Boi Bumba, Folia de Reis, Catira, Coco, Congado, etc. Sua origem, organizagao e fungao
cultural ao longo da historia do Brasil serdo também tratadas, assim como sua importante

representacdo quanto ao aprendizado musical de determinadas regides.

Bibliografia:

ANDRADE, Mario de. O Samba Rural Paulista. In: Revista do Arquivo Municipal, Sdo Paulo, v. XLI, ano IV,
nov. 1937.p.37 a 114.

ARAUJO, Mozart de. A modinha e o lundu no século XVIII, Sdo Paulo, Ricordi, 1963.CARVALHO, Herminio
Bello de. Villa-Lobos e a musica popular brasileira. Rio de Janeiro: Espago e Tempo, 1988

CONTIER, Arnaldo D. Modernismos ¢ Brasilidade: miisica, utopia e tradigdo.
FAVARETTO, Celso. Tropicalia: alegria, alegoria. SP. Kairos, 1979.

MEDAGLIA, Julio. O Balango da bossa.

CAMPOS, Augusto de. Balanco da Bossa e Outras Bossas. SP, Ed. Perspectiva, 1968

MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de
Cultura, 1995.
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MUKUNA, Kazadi wa. Contribui¢@o bantu na musica popular brasileira. Sdo Paulo, Global s/d.
QUEIROZ, Maria Izaura Pereira de. Carnaval Brasileiro: O Vivido e o Mito, ed. Brasiliense 1992.

SANDRONI, Carlos. Feitico Decente: transformagdes do samba no Rio de Janeiro, 1917-1933. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2001.

SODRE, Muniz. Samba o dano do corpo. Rio de Janeiro, Mauad, 1998.
SIMSON, Olga R. de Moraes von.;

GUSMAO, Neusa Maria M. de. Criacdo cultural na didspora e o exercicio de resisténcia inteligente. Ciéncias
Sociais Hoje, 1989.

TINHORAO, José Ramos. Cultura Popular: temas e questdes. Sdo Paulo: Ed. 34, 2001 Cap: 7 - Defini¢dio para
musica popular. Cap. 4 - Amusica popular em sobrados € mucamos

, Pequena historia da misica popular. Sao Paulo. Ciclo do Livro. S.d. O Lundu O Maxixe O Tango Brasileiro
O Choro O Frevo O Baido

ULHOA, Martha Tupinamba de. Muisica Hibrida - Matrizes Culturais e a Interpretagio da Musica Brasileira. In:
XIII Encontro da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-graduagdo em musica.

ZAN, José Roberto. Do fundo de quintal & vanguarda: contribuigdo para uma historia social da musica popular
brasileira. Campinas, SP: [s.n.], 1997. Cap IVideos:Manifestagdes populares

Video: No repique do Tambu: o batuque de umbigada paulista. Realizado pela Associacdo Cachuera, TV Cultura,
Fundagao Padre Anchieta e Rede Sesc e Senac de Televisdo. 2003 Geraldo Filme - Crioulo cantando samba
era coisa feia, Carlos Cortez Partido Alto - Na casa de Manacéia e de Candeia Seu Nené de Vila Matilde -
Carlos Cortéz

11) Didatica geral (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Proporcionar aos alunos a aquisicdo de uma visao critica do processo
ensino/aprendizagem através do estudo de diferentes teorias, sistemas, e abordagens de ensino;
de modo a ampliar a percepg¢do do planejamento de ensino enquanto instrumento fundamental
para a orientagdo do trabalho docente e, particularmente da necessidade da unidade e coeréncia
entre os elementos constitutivos (objetivos, conteudo, metodologia, avaliagdo) na conducao de
um processo de ensino-aprendizagem. Simultaneamente, promover a adequacao destas teorias

ao ensino da musica, bem como conscientizar o futuro educador musical acerca da atual

situag@o do ensino musical nas escolas brasileiras.

Ementa: Historia da didatica e diferentes abordagens. A atual situacdo do ensino de
musica nas escolas brasileiras. O processo de ensino e aprendizagem. O planejamento do ensino

e seus elementos constitutivos. A sala de aula e outros espagos educacionais.

Bibliografia:

BASSO, I. S. - Significado e sentido do trabalho docente. In: O professor e o ensino: novos olhares. Caderno
Cedes, abril, 1998.

ABREU, M.C. e Maseto,M. - O professor universitario em aula. Cortez, Sdo Paulo., 1980.

G378(81)/ A162p

BRANDAO,C.R. - O que ¢ educacdo. Sdo Paulo: Brasiliense,1984.

CATANI, D. B. et alli. Docéncia, memdria e género. Sdo Paulo : Escrituras Editora, 1997.

COSTA, M. V. (org). Escola basica na virada do século : cultura, politica e curriculo. Sao Paulo : Cortez, 1996.
FERRES, J - Televisdo e educagdo. Porto Alegre: Artes Médicas, 1996.

FREIRE, P. - Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1970.

GENTILLI, P (org). - Pedagogia da exclusdo: critica ao neoliberalismo em educagao. Petrdpolis : Vozes, 1995.
GIROUX, H. - Os professores como intelectuais. Porto Alegre: Artes Médicas, 1998.

LIBANEO, J.C. - Didatica. Sio Paulo: Cortez, 1994.
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12) Diregdo de conjuntos musicais 1 (obrigatoria)
Objetivos gerais: Preparar o aluno para a dire¢do e regéncia de grupos musicais de varias

propor¢des, de maneira a assegurar a condugao das atividades musicais coletivas de sua classe.

Ementa: Elementos de coordenagdo e regéncia de grupos instrumentais. Técnica de
gestual basico para regéncia, suas nuangas expressivas e controle interpretativo. Procedimentos
basicos de constituicdo de grupos instrumentais conjuntos mistos € orquestras para iniciantes.
Estudo de possibilidades de repertorio para tais grupos. A formagdo de grupos instrumentais

como elemento de musicalizagao.

Bibliografia:

BOONSHAFT, Peter Loel. Teaching music with passion: conducting, rehearsing and inspiring. Galesville, MD,
USA. Meredith Music Publications, 2002.

GREEN, B. The mastery of music. New York: Broadway Books, 2003.

Growing up complete: the imperative for music education. The report of the National Commission on Music
Education. Reston, Virginia. MENC, 1991.

RAESLER, Kenneth, R. Aspiring to Excel: leadership initiatives for music educators. Chicago, USA. Gia
Publications, Inc. 2001

SHARP, Thimothy W. Precision Conducting: seven disciplines for excellence in conducting. Dayton, OH. USA:
Roder Dan Publishing Company, 2003.

STOTTER, Douglas. Methods and materials for conducting. Chicago, USA. Gia Publications, 2006.

WHALEY, Garwood. Basic in rhthm: instructional text for all instruments and voice. Galesville. MD, USA:
Meredith Music Publications, 2003.

13) Diregdo de conjuntos musicais 2 (obrigatoria)

Objetivos gerais: Preparar o aluno para a dire¢do e regéncia de grupos musicais vocais,

de maneira a assegurar a condugdo das atividades musicais coletivas de sua classe.

Ementa: Elementos de coordenagdo e regéncia de grupos vocais; técnica de gestual
basico para regéncia, suas nuangas expressivas e controle interpretativo; procedimentos basicos
de constituicdo de grupos corais; estudo de possibilidades de repertorio para tais grupos; e

formagao de coro como elemento de musicalizagdo.

Bibliografia:

ALLEN, M. e col. Teaching music through performance in orchestra. Compiled and edited by David Littrell and
Laura Reed Racin. Chicago: GIA Publications, Inc. 2001.

ALSOBROOK, I. Pathways: a guide for energizing & enriching band, orqchestra, & choral programs.
Chicago: GIA Publications, Inc. 2002.

BOONSHAFT, Peter Loel. Teaching music with passion: conducting, rehearsing and inspiring. Galesville, MD,
USA. Meredith Music Publications, 2002.

COOPER, Lynn G. Teaching Band and Orchestra: methods and materials. Chicago: GIA Publications, Inc.
2004.

FERON, J. Uma orquestra e seus instrumentos. Sio Paulo: Augustus Editora. 1993.
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FROSETH, James O.; GRUNOW, Richard F. MLR Instrumental score reading program. Chicago, IL. USA:
GIA Publications Inc., 1979.

GREEN, B. The mastery of music. New York: Broadway Books, 2003.

Growing up complete: the imperative for music education. The report of the National Commission on Music
Education. Reston, Virginia. MENC, 1991.

RAESLER, Kenneth, R. Aspiring to Excel: leadership initiatives for music educators. Chicago, USA. Gia
Publications, Inc. 2001

RUDOLF, Max. The grammar of conducting: a comprehensive guide to baton technique and interpretation.
New York, NY. Schirmer Books, 1993.

SHARP, Thimothy W. Precision Conducting: seven disciplines for excellence in conducting. Dayton, OH. USA:
Roder Dan Publishing Company, 2003.

Strategies for success in the band and orchestra. Reston, VA. Music Educators National Conference, 1994.
STOTTER, Douglas. Methods and materials for conducting. Chicago, USA. Gia Publications, 2006.

WHALEY, Garwood. Basic in rhthm: instructional text for all instruments and voice. Galesville. MD, USA:
Meredith Music Publications, 2003.

WILLIAMS, R.; KING, J.; LOGOZZO, D. The complete instrument reference guide for band directors. San
Diego, California, USA: Neil Kjos Music Company, 2001.

14) Educagdo e sociedade (obrigatoria)

Ementa: Compreender critica e historicamente a sociedade capitalista contemporanea;
conhecer as tendéncias pedagogicas contemporaneas; e compreender os problemas e desafios

da sociedade e da educacao contemporaneas.

Objetivos Gerais: 1. A sociedade capitalista contemporanea; 2. A revolugdo técnico-
cientifica; 3. As principais tendéncias educacionais; 4. Problemas e perspectivas da sociedade

e da educacdo contemporaneas.

Bibliografia:

ANTUNES, R; ALVES, G. As muta¢des no mundo do trabalho na era da mundializago do capital. Educacéo e
Sociedade. vol.25, no0.87 . Campinas. Mai/Ago. 2004.

APPLE, M. Ideologia e Curriculo. Sao Paulo: Brasiliense, 1982. . Educacdo e Poder. Porto Alegre: Artes
Médicas, 1989.

DURKHEIM, E. A evolugdo pedagogica. Trad. Bruno Charles Magne. Porto Alegre : Artes Médicas, 1995.

FREITAG, Barbara. Escola, Estado e sociedade. SP: Moraes, 1980.

FRIGOTTO, G. A educacao ¢ a crise do capitalismo real. Sdo Paulo: Cortez, 2002

GENTILI, P. (org.) Pedagogia da Exclusdo: o neoliberalismo e a crise da escola publica. Petropolis: Vozes,
1995. (Colegdo estudos culturais em educagao).

GOUNET, T. Fordismo e toyotismo na civilizagdo do automoével. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2002.JESUS,
A.T. Educagdo e Hegemonia no pensamento de Antonio Gramsci. Sdo Paulo: Cortez : Campinas: Editora
da Unicamp, 1989.

MARX, K. O Capital ( Livro 1, vv. I e IT). 23a ed. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira 2006. (Parte Primeira: A
mercadoria)
MARX, K. & ENGELS, F. A ideologia alema, Sao Paulo, Ed. Martin Claret, 2004.

NOSELLA, P. O trabalho como principio educativo em Gramsci, In: SILVA, T. T. da . (org.). Trabalho,
educagdo e pratica social: por uma teoria da formacdo humana. Porto Alegre: Artes Médicas, 1991
QUINTANEIRO, Tania. BARBOSA, Maria Ligia de O. OLIVEIRA, Marcia Gardénia de. Um toque de

classicos: Marx, Diirkheim e Weber. 2* ed. Ver. Amp., Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.

SAVIANI, D. Tendéncias e correntes da educagao brasileira". In: MENDES, D.T. Filosofia da educagio
Brasileira. Rio de Janeiro, Civiliza¢do Brasileira, 1983

SEVERINO, Antonio J. Educagio, ideologia e contra-ideologia. SP: EPU, 1986.SILVA JR, J.dos R. Reforma do
estado e da educagdo. Sao Paulo: Xama, 2002
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WEBER, . Ciéncia e politica: duas vocagdes. Sdo Paulo: Martin Claret, 2005.
Economia y Sociedad. México: Fondo de cultura, 1984.
A ética protestante e o espirito do capitalismo. Sdo Paulo: Pioneira, 1967.
15) Educagdo musical: pratica e ensino 1-2 (obrigatorias)
Objetivos gerais: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas,

comunicativas, interpretativas e reflexivas, orientadas para sua formacao musical e para sua

formagdo enquanto futuro educador; por meio da participagdo em agrupamentos instrumentais.

Ementa: Pratica instrumental em grupo musical; contato com as situagdes de pratica
pedagdgica em processos de formagao de orquestras amadoras e comunitarias; observacao
participante em diferentes grupos de ensino coletivo de musica para criangas, jovens e adultos,
e em orquestras; estudo dos processos de aprendizagem coletiva de musica no que diz respeito
aos aspectos praticos do ensino-aprendizagem; e contato com o entorno da sala de aula ou de
ensaio de grupos musicais, bem como com as situagdes de apresentacdes publicas. Essa
disciplina visa a criar situacdes de contato diferenciado do aluno com situacdes futuras de

ensino-aprendizagem de musica.

Bibliografia:

ALLEN, M. e col. Teaching music through performance in orchestra. Compiled and edited by David Littrell and
Laura Reed Racin. Chicago: GIA Publications, Inc. 2001.

ALSOBROOK, J. Pathways: a guide for energizing & enriching band, orqchestra, & choral programs.
Chicago: GIA Publications, Inc. 2002.

Cadernos de estudo: educacgdo musical/Organizacao Carlos Kater. Belo Horizonte:
Atravez/EMUFMG/FAPEMIG, 1997. pg. 33 a 36.

COOPER, Lynn G. Teaching Band and Orchestra: methods and materials. Chicago: GIA Publications, Inc.
2004.

Féron, J. Uma orquestra e seus instrumentos. Sao Paulo: Augustus Editora. 1993.
GREEN, B. The mastery of music. New York: Broadway Books, 2003.

16) Educac¢do musical: pratica e ensino 3 (obrigatoria)

Objetivos gerais: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas,
comunicativas, interpretativas e reflexivas, orientadas para sua formacdo musical e para sua

formagao enquanto futuro educador; por meio da participagdo em agrupamentos vocais.

Ementa: Essa disciplina visa a criar situagdes de contato diferenciado do aluno com
situagdes futuras de ensino-aprendizagem de musica.Pratica instrumental em grupo vocal.
Contato com as situagdes de pratica pedagdgica em processos de formagao de grupos vocais
amadores e comunitarias, observagdo participante em diferentes grupos de ensino coletivo de
musica para criangas, jovens e adultos. Estudo dos processos de aprendizagem coletiva de

musica no que diz respeito aos aspectos praticos do ensino-aprendizagem. Contato com o
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entorno da sala de aula ou de ensaio de grupos vocais, bem como com as situacdes de

apresentacdes publicas.

Bibliografia:

BRITO, Teca Alencar de. Musica na Educacao Infantil. Editora Peiropolis. Sdo Paulo, 2003.
FERREIRA, Martins. Como usar a musica na sala de aula. Contexto Edicatora. Sdo Paulo, 2005. FRAZEE, Jane;

KREUTER, Kent. Discovering Orff: a curriculum for music teachers. Schott Music Corporation, New York,
USA, 1987.

GAINZA, Violeta Hemsy de. Planeamiento de la Educacion Musical: ejemplos de unidades de ensenanza-
aprendizaje y materiall didactico para la escuela primaria. Ricordi Editora. Buenos Aires1980.

GORDON, Edwin E. Teoria de Aprendizagem Musical para recém-nascidos e criangas em idade Pré-Escolar.
Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, Portugal, 2000.

GORDON, Edwin E. Music Play. GIA Publications Inc., Chicago, EUA, 1998.

CONWAY, Colleen M. e HODGAN, Thomas M. Handbook For The Beginning Music Teacher. GIA
Publications, Inc., Chicago, EUA, 2006.

JOLY, Ilza Z. L. Um Processo de Supervisdo de Comportamentos de Professores de Musicalizacdo Infantil para
Adaptar Procedimentos de Ensino. Tese (Doutorado), Sdo Carlos, SP, 2000.

LANGE, Diane M. Together in Harmony. GIA Publication Inc., Chicago, EUA, 2005.

MALBRAN, Silvia; FURNO, Silvia, ESPINOSA, Susana. Resonancias: guia de enseflanza de fuentes sonoras.
Ricordi Editora. Buenos Aires, 1988.

PAZ, Ermelinda A. Pedagogia Musical Brasileira no Século XX.Metodologias e Tendéncias. Editora MusiMed,
Brasilia, 2000.

STEEN, Arvida. Exploring Orff: a teacher-s guide. Schott Music Corporation, New York, USA, 1992.

SWANWICK, Keith. Ensinando musica musicalmente. Tradugdo de Alda de Oliveira e Cristina Tourinho.
Moderna. Sdo Paulo, 2003.

17) Educagdo musical: pratica e ensino 4-5 (obrigatorias)

Objetivos gerais: Desenvolver no aluno um rol de habilidades educativas, expressivas e

comunicativas, orientadas para sua formagao enquanto educador.

Ementa: Contato com as situacdes de pratica pedagdgica em processos de
musicalizacao; observagao participante em turmas de musicalizagdo; estudo dos processos de
musicaliza¢ao no que diz respeito aos aspectos praticos do ensino-aprendizagem; e contato com
o entorno da sala de aula. Estas praticas, durante os dois semestres, tem uma gradagao crescente
no que diz respeito a atuacdo do aluno como futuro educador no ambito das turmas de

musicalizacao da UFSCar.

Bibliografia:

BRITO, Teca Alencar de. Musica na Educagdo Infantil. Editora Peiropolis. Sao Paulo, 2003.

FERREIRA, Martins. Como usar a musica na sala de aula. Contexto Edicatora. Sdo Paulo, 2005.

FRAZEE, Jane; KREUTER, Kent. Discovering Orff: a curriculum for music teachers. Schott Music
Corporation, New York, USA, 1987.

GAINZA, Violeta Hemsy de. Planeamiento de la Educacion Musical: ejemplos de unidades de ensenanza-
aprendizaje y materiall didactico para la escuela primaria. Ricordi Editora. Buenos Aires1980.
GORDON, Edwin E. Teoria de Aprendizagem Musical para recém-nascidos e criangas em idade Pré-Escolar.

Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, Portugal, 2000.
GORDON, Edwin E. Music Play. GIA Publications Inc., Chicago, EUA, 1998.
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CONWAY, Colleen M. e HODGAN, Thomas M. Handbook For The Beginning Music Teacher. GIA
Publications, Inc., Chicago, EUA, 2006.

JOLY, llza Z. L. Um Processo de Supervisdo de Comportamentos de Professores de Musicaliza¢do Infantil para
Adaptar Procedimentos de Ensino. Tese (Doutorado), Sao Carlos, SP, 2000.

LANGE, Diane M. Together in Harmony. GIA Publication Inc., Chicago, EUA, 2005.

MALBRAN, Silvia; FURNO, Silvia, ESPINOSA, Susana. Resonancias: guia de ensefianza de fuentes sonoras.
Ricordi Editora. Buenos Aires, 1988.

PAZ, Ermelinda A. Pedagogia Musical Brasileira no Século XX Metodologias e Tendéncias. Editora MusiMed,
Brasilia, 2000.

STEEN, Arvida. Exploring Orff: a teacher’s guide. Schott Music Corporation, New York, USA, 1992.
SWANWICK, Keith. Ensinando musica musicalmente. Traducdo de Alda de Oliveira e Cristina Tourinho.
Moderna. Sdo Paulo, 2003.
18) Elaboragdo de projetos e legislacdo (optativa)
Objetivos Gerais: Capacitar o aluno na producao de projetos que visam o fomento de

atividades musicais.

Ementa: Serdo tratados nesta disciplina contetidos tedricos enfocando a Legislagdo

pertinente relativa a projetos pedagdgicos, artisticos e culturais, bem como sua elaboragao.

Bibliografia:

ALVES, Rubem. Conversas com quem gosta de ensinar. Campinas, SP. Papirus: 2000.
BEYER, E (org.) Idéias em educacdo Musical. Porto Alegre. Editora Mediacéo. 1% edigao.

BOGDAN, R. C. e BIKLEN, S. K. Investigacdo qualitativa em educa¢do — Uma introdugdo a teoria e métodos.
Editora Porto. Portugal, 1991.

ECO, U. Como se faz uma tese. Sao Paulo: Editora Perspectiva S.A.: 1977.
ECO, U. A estrutura ausente. S0 Paulo: Editora Perspectiva S.A.: 2003.

GAINZA, Violet Hensy de. La educaion Musical frente al futuro. Buenos Aires. Argentina. Editorial Guadalupe.
1*. Edig8o. 1993

GAJARDO, M. Pesquisa participante na América Latina. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1986.
GONSALVES, E. P. Iniciagdo a pesquisa cientifica. Campinas, SP. Editora Alinea, 2001.

KEMP, Anthony E. Introducdo a investigagdo em educac¢do musical. Lisboa, Portugal. Servico de educagdo.
Fundagdo Calouste Gulbenkian. 12, edigdo. 1995. Copyright 1992.

19) Ensino coletivo de cordas 1-2 (optativa)

Objetivos gerais: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas,
comunicativas e interpretativas, orientadas para a formacdo musical na 4rea do ensino coletivo
de instrumentos. Estudo experimental sobre diversos métodos de ensino coletivo e formagdo de

orquestras de cordas (violino, viola, violoncelo e contrabaixo).

Ementa: Contato com as situagdes de pratica pedagdgica em processos de ensino
coletivo de cordas. Observacgao participante em diferentes grupos de ensino coletivo de musica
para criangas, jovens e adultos, no que diz respeito a grupos de cordas (quartetos, cameratas,
orquestras de cordas). Estudo dos processos de musicaliza¢do no que diz respeito aos aspectos

praticos do ensino-aprendizagem musical através de instrumentos de corda.
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Contato com o entorno da sala de aula ou de ensaio de grupos musicais, bem como com as

situacdes de apresentagdes publicas.

Bibliografia:

ALLEN, M. e col. Teaching music through performance in orchestra. Compiled and edited by David Littrell and
Laura Reed Racin. Chicago: GIA Publications, Inc. 2001.

ALSOBROOK, J. Pathways: a guide for energizing & enriching band, orqchestra, & choral programs.
Chicago: GIA Publications, Inc. 2002.

BARDEN, William. Artistry in Strings: Parent’s Guide. (Book 1 & 2). San Diego, California, USA. Kjos Music
Press, 2003.

BRUNGARD, DeBerry Kathleen (coord). Orchestra Expressions. Miami, USA. Warner Bros. Publications U.S.
Inc., 2004.

Cadernos de estudo: educag¢do musical. Organizagdo Carlos Kater. Belo Horizonte: Atravez/ EMUFMG/
FAPEMIG, 1997.

COOPER, Lynn G. Teaching Band and Orchestra: methods and materials. Chicago: GIA Publications, Inc.
2004.

CRUVINEL, F. M. Educag¢do Musical e transformagdo social: uma experiéncia com ensino coletivo de cordas.
Goiania: Instituto Centro-Brasileiro de Cultura, 2005.

FROST, R. S.; FISCHBACH, G.; BARDEN, W. Artistry in Strings: A comprehensive course of study for group
or private instruction. (Book 1 & 2). San Diego, California, USA. Kjos Music Press, 2002.

GREEN, B. The mastery of music. New York: Broadway Books, 2003.

Growing up complete: the imperative for music education. The report of the National Commission on Music
Education. Reston, Virginia. MENC, 1991.

RAESSLER, K. R. Aspiring to excel: leadership initiatives for music educators. Chicago: GIA Publications, Inc.
2003.

Strategies for success in band and orchestra. Reston, Virginia, Music Educators National Conference, 1994.
STARR, William. The Suzuki Violinist. Miami, USA: Summy-Birchard Music, Inc., 2000.

SUZUKI, S. Educagdo e amor: um método de educagdo. Trad. de Anne Corina Gottber. 2°. ed. revisada por
Francesca C.M.R. Almeida, Santa Maria: Pallotti, 1994.

SUZUKI, S. Suzuki Method International: string quartets for beginning ensembles. Selections from Suzuki Violin
School, arranged for string quartet by Joseph Knaus. Miami, USA: Summy-Birchard Music, Inc., 1991.

20) Ensino coletivo de sopros 1-2 (optativa)
Objetivos gerais: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas,
comunicativas e interpretativas, orientadas para a formacao musical na 4rea do ensino coletivo

de instrumentos de sopro.

Ementa: Contato com as situagdes de pratica pedagdgica em processos de ensino
coletivo de instrumentos de sopro. Estudo dos processos de musicalizacdo no que diz respeito
aos aspectos praticos do ensino-aprendizagem musical através destes instrumentos. Contato
com o entorno da sala de aula ou de ensaio de grupos musicais, bem como com as situagdes de

apresentacdes publicas.

Bibliografia:

ALLEN, M. e col. Teaching music through performance in orchestra. Compiled and edited by David Littrell and
Laura Reed Racin. Chicago: GIA Publications, Inc. 2001. Cadernos de estudo: educagdo
musical/Organizagdo Carlos Kater. Belo Horizonte: AtravezZEMUFMG/FAPEMIG, 1997.
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BARBOSA, Joel. Método Elementar Para o Ensino coletivo ou Individual de Instrumentos de Banda. Belém:
Fundacao Carlos Gomes, 1998.

COOPER, Lynn G. Teaching Band and Orchestra: methods and materials. Chicago: GIA Publications, Inc. 2004.

GREEN, B. The mastery of music. New York: Broadway Books, 2003. Growing up complete: the imperative for
music education. The report of the National Commission on Music Education. Reston, Virginia.

MENC, 1991.RAESSLER, K. R. Aspiring to excel: leadership initiatives for music educators. Chicago: GIA
Publications, Inc. 2003. Strategies for success in band and orchestra. Reston, Virginia, Music Educators
National Conference, 1994.

SUZUKI, S. Educacdo e amor: um método de educacdo. Trad. de Anne Corina Gottber. 2% ed. revisada por
Francesca C.M.R. Almeida, Santa Maria: Pallotti, 1994.

21) Estrutura e funcionamento da educagdo basica (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Analisar o fenomeno educativo nas suas multiplas relagdes com os
fatores historicos, sociais, economicos e politicos.- Compreender o funcionamento e a estrutura
do ensino sob a perspectiva legal e como se efetiva no cotidiano escolar.- Analisar a atual

politica educacional estabelecida pelo MEC.

Ementa: A escola e contexto capitalista brasileiro- Evolugao das estruturas educacionais

brasileiras- Trabalho, Estado e educacao- Analise das leis 4.024/61, 5.692/71 ¢ 9.394/96

Bibliografia:

BRANDAO, Carlos da Fonseca. LDB passo a passo. 2 e. atualizada. Sdo Paulo: Avercamp, 2005.

BRANDAO, Carlos da Fonseca. PNE passo a passo: Lei no. 10.172/2001 - discussio dos objetivos e metas do
plano nacional de educagdo. Sao Paulo: Avercamp, 2006.

FAVERO, Osmar (org). A educagio nas constituintes brasileiras: 1823-1988. 2 ed. Revista e Ampliada.
Campinas: Autores Associados, 2001.

REVISTA EDUCACAO E SOCIEDADE 92, vol 26, nimero especial - 2005. Politicas publicas de regulagio :
problemas e perspectivas da educacdo basica.

SAVIANI, Dermeval. A nova lei da educacao: LDB Trajetoria, limites e perspectivas. 2 e. revista. Campinas:
Autores Associados, 1997.

SAVIANI, Dermeval. Da nova LDB ao novo Plano Nacional de Educagdo: por uma outra politica educacional. 2
e. revista. Campinas: Autores Associados, 1999.

SAVIANI, Dermeval. Educacao brasileira: estrutura e sistema. 6 ed. Sdo Paulo: Cortez; Campinas: Autores
Associados, 1987.

BALEEIRO, Aliomar. Constitui¢des brasileiras: 1891. 2%, e Brasilia: Senado Federal, Ministério da Ciéncia e
Tecnologia e Centro de Estudos Estratégicos, 2001.

BINZER, Ina Von. Os meus romanos. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2004.
BOAVENTURA, Edivaldo. A educagio brasileira e o direito. Belo Horizonte: Nova Alvorada, 1997.
BOBBIO, Norberto. A era dos direitos. Trad. Carlos Nelson Coutinho. Rio de Janeiro: Campus, 1992.

BRANCHER, Leoberto Narciso, RODRIGUES, Maristela Marques e VIEIRA, Alessandra Gongalves. O direito
¢ aprender. Brasilia: FUNDESCOLA/PROJETO NORDESTE/MEC, 1999.

BRANDAO, Carlos da Fonseca. LDB passo a passo. 2 e. atualizada. Sdo Paulo: Avercamp, 2005.

BRANDAO, Carlos da Fonseca. PNE passo a passo: Lei no. 10.172/2001 - discussio dos objetivos e metas do
plano nacional de educagdo. Sao Paulo: Avercamp, 2006.

BRASIL. Senado Federal, Ministério da Ciéncia e Tecnologia. Constitui¢des brasileiras: 1969 emendas
constitucionais. Brasilia, 2001.

BREJON Moysés (org). Estrutura e funcionamento do ensino de 1° e 2° graus: leituras. 15* e. Sdo Paulo:
Pioneira, 1982.

BUFFA, Ester e ALMEIDA PINTO, Gelson. Arquitetura ¢ educag@o: organizacdo do espaco ¢ propostas
pedagogicas dos grupos escolares paulistas, 1893-1971. Sao Carlos: Brasilia: EQUFSCar INEP, 2002.
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CAMPOS, Maria Regina Machado de e CARVALHO, Maria Apparecida de. A educagio nas constitui¢des
brasileiras. Campinas: Pontes, 1991.

CAVALCANTI, Themistocles Branddo, BRITO, Luiz Navarro de ¢ BALEEIRO, Aliomar. Constitui¢des
brasileiras: 1967. 2% e. Brasilia: Senado Federal, Ministério da Ciéncia ¢ Tecnologia ¢ Centro de Estudos
Estratégicos, 2001.

COMPANHOLE, Adriano ¢ COMPANHOLE Hilton Lobo. Constituigdes do Brasil. 10* e. S0 Paulo: Atlas,
1989.CURY, Carlos Roberto Jamil. LDB Lei de Diretrizes e Bases da Educagao: Lei 9.394/96. 9 ed. Rio
de Janeiro: DP&A, 2005.

DAVIES, Nicholas. Legislagio educacional federal basica. Sio Paulo: Cortez, 2004. FAVERO, Osmar (org). A
educagdo nas constituintes brasileiras: 1823-1988. 2 ed. Revista e Ampliada. Campinas: Autores
Associados, 2001.

FRANCA, Leonel. O método pedagdgico dos jesuitas: o -ratio studiorum-. Rio de Janeiro: Agir, 1952.GOVERNO
DO ESTADO DE SAO PAULO (Procuradoria Geral do Estado - Grupo de trabalho de direitos humanos).
Direitos humanos: construgdo da liberdade e da igualdade. Sdo Paulo: Centro de Estudos da Procuradoria
Geral do Estado, 1998.

HILSDORF, Maria Lucia Spedo. O aparecimento da escola moderna: uma histéria ilustrada. Belo Horizonte:
Auténtica, 2006.

LIBERATI, Wilson Donizetti. Direito da crianca ¢ do adolescente. Sdo Paulo: Rideel, 2006.

LIMA, Jean Carlos. Direito educacional: perguntas e respostas do cotidiano académico. Sdo Paulo: Avercamp,
2005.LOPES, M.T., FARIA FILHO, Luciano M. e VEIGA, Cynthia G. (orgs). 500 anos de educagdo no
Brasil; 3 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.

MARCILIO, Maria Luiza. Histéria da escola em Sao Paulo e no Brasil. Sio Paulo: Instituto Braudel e Imprensa
Oficial, 2005.

MENESES, Joao Gualberto de Carvalho. Estrutura e funcionamento da educagdo basica: leituras. Sdo Paulo:
Pioneira, 1998.

MOTTA, Elias de Oliveira. Direito educacional e educagdo no século XXI. Brasilia: UNESCO, 1997.

NISKIER, Arnaldo. LDB a nova Lei da Educac¢do. 3 ed. Rio de Janeiro: Consultor, 1996.

NOGUEIRA, Octaciano. Constituigdes brasileiras: 1824. 2* e. Brasilia: Senado Federal, Ministério da Ciéncia e
Tecnologia e Centro de Estudos Estratégicos, 2001.

NOSELLA, Paolo e BUFFA, Ester. Schola Mater: a antiga escola normal de Sdo Carlos. Sdo Carlos: EDUFSCar,
1996.

NUNES, Clarice. Ensino médio: diretrizes curriculares nacionais. Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

OLIVEIRA, Cleiton de et al. (orgs.) Conselhos municipais de educagdo: um estudo na regido metropolitana de
Campinas. Campinas: Alinea, 2006.

PILETTI, Nelson. Estrutura ¢ funcionamento do ensino fundamental. 26* . Sdo Paulo: Atica, 2004.

POLETTI, Ronaldo. Constituigdes brasileiras: 1934. 2? e. Brasilia: Senado Federal, Ministério da Ciéncia e
Tecnologia e Centro de Estudos Estratégicos, 2001.

PORTO, Walter Costa. Constitui¢oes brasileiras: 1937. Brasilia: Senado Federal, Ministério da Ciéncia e
Tecnologia e Centro de Estudos Estratégicos, 2001.

SAVIANI, Dermeval. A nova lei da educacdo: LDB Trajetdria, limites e perspectivas. 2 e. revista. Campinas:
Autores Associados, 1997.

SAVIANI, Dermeval. Da nova LDB ao novo Plano Nacional de Educagdo: por uma outra politica educacional. 2
e. revista. Campinas: Autores Associados, 1999.

SAVIANI, Dermeval. Educagéo brasileira: estrutura e sistema. 6 ed. Sdo Paulo: Cortez; Campinas: Autores
Associados, 1987.

SCHILLING, Flavia (org). Direitos humanos e educagio: outras palavras, outras praticas. Sdo Paulo: Cortez,
2005.

SIFUENTES, Monica. O acesso ao ensino fundamental no Brasil: um direito ao desenvolvimento. Rio de
Janeiro: América Juridica, 2001.

STEPHANOU, Maria e BASTOS, Maria Helena Camara. Historias e memorias da educacao no Brasil. 3
volumes. Petropolis: Vozes, 2005.

TACITO, Caio. Constitui¢des brasileiras: 1988. Brasilia: Senado Federal, Ministério da Ciéncia e Tecnologia e
Centro de Estudos Estratégicos, 2003.

VAIDERDORN, José (org.) O direito a ter direitos. Campinas: Autores Associados, 2000.

VALENTE, Ivan. Plano nacional de educa¢do. Rio de Janeiro: DP&A, 2001.
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VILANOVA, Lourival. O direito educacional como possivel ramo da ciéncia juridica. Anais do I Seminario de
Direito Educacional. Campinas, UNICAMP, CENTAU, 1997.
22) Estudos avang¢ados em flauta doce 1 (optativa)
Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a sua formagao interpretativa no uso da flauta
doce como instrumento expressivo, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical

em situagdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Exploragdo das possibilidades de uso da flauta doce nos processos de criagdo
e de musicalizagdo. Leitura e interpretacdo de pecas do repertério, com dificuldades
progressivas, abrangendo géneros e estilos diferentes de musica, bem como realizagdo de
improvisagoes individuais e em grupo. Desenvolvimento de repertério especifico para Flauta

Doce, tais como trios sonata, quartetos de flauta, coros de flauta, etc.

Bibliografia:

CHARLTON, Andrew. The Charlton method for the recorder: A manual for the advanced recorder player.
Columbia, Missouri. University of Missouri Press, Columbia & London, 1981.

FROSETH, James O. Do it: play the recorder. Chicago, IL. GIA Publications, Inc. 1996.

GRUNOW, F.R.; GORDON, E.E.; AZZARA, C.D. Jump right in ? the instrumental series. Recorder book.
Chicago, IL. GIA Publications, Inc. 1999.

MONKEMEYER, Helmut. Método para flauta doce soprano ou tenor. Sdo Paulo, Ricordi Editora.

MONKEMEYER, Helmut. Método para flauta doce contralto ou sopranino. Sao Paulo, Ricordi
Editora.PROSSER, E. S. Vem comigo tocar flauta doce. Brasilia, Musimed Editora, 1995.

TIRLER, Helle. Vamos tocar flauta doce (volumes 1, 2, 3 e 4). Sdo Leopoldo, RS. Editora Sinodal,

1982.VEILHAN, Jean Claude. La fliite a bec: enseignement complet em trois parties. Paris. Alphonse
Leduc Editions Musicales, 1973.
23) Estudos complementares em ritmica (optativa)

Objetivos Gerais: Trabalhar aspectos avangados de leitura, percepgao, interpretagdo e

improvisagao ritmica, assim como desenvolver a motricidade exigida para realiza¢des musicais.

Ementa: Praticas envolvendo a leitura e improvisagao ritmica. Estudo das diferentes
formulas de compasso e suas implicagdes musicais. Aplicagdo da ritmica em exercicios
utilizando o corpo. Atividades de composicdo a 3 e 4 vozes ritmicas, e aplicagdo em

instrumentos de percussao.

Bibliografia:

ABRAMSON, Robert M. Rhythm Games for Perception & Cognition. Miami: Warner Music Group, 1997.
LACERDA, Osvaldo. Teoria Elementar da Musica. Sdo Paulo: Ricordi, s/d.

PLADEVALL, Jayme. Bateria Contempordnea: Técnica e Ritmos. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2004.
POZZOLI, Heitor. Guia Tedrico Prdtico para o Ensino do Ditado Musical. Sdo Paulo: Ricordi, 1983.
REED, Ted. Progressive Steps to Syncopation for the Modern Drummer. Van Nuys: Alfred Publishing, s/d.
WHALEY, Garwood. Intermediate Duets for Snare Drum. Fort Lauderdale: JR Publications, 1974.
GRAMANI, Jose Eduardo. - Ritmica. 3 ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2002.
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GRAMANI, José Eduardo - Ritmica viva.: a consciéncia musical do ritmo. Ed. Da Unicamp. SP. 1996.

24) Expressdo corporal, movimento e danga (optativa)

Objetivos gerais: Desenvolver no aluno um rol de habilidades criativas, expressivas e

comunicativas, com base no conhecimento vivencial de seu proprio corpo.

Ementa: Serdo tratados nesta disciplina os aspectos fundamentais do movimento
corporal, direcionalidade e intencdo de gestos, expressdo espontanea e dirigida, assim como a

composicao de coreografias e principios de registro.

Bibliografia:

MOMMENSOHN, Maria & Petrella, Paulo (org.).Reflexdes sobre Laban, o mestre do movimento. Sdo Paulo,
Summus, 2006.

PIMENTEL, Altimar de Alencar. Esquindo-I€lé: cantigas de roda. Jodo Pessoa: Editora Universitaria/UFPB,
2002.

WEIL, Pierre & Tompakow, Roland. O corpo fala: a linguagem silenciosa da comunicagdo nao verbal.
Petropolis. Editora Vozes 1986.

WELLS, Renée. O corpo se expressa e danga. Rio de Janeiro. Francisco Alves, 1983.

WOSIN, Maria ?Gabriele. Danca: simbolos em movimento. Tradugdo Betina Ating Mauro. Sao Paulo: Editora
Anhembi Morumbi, 2004.

25) Flauta doce 1 (obrigatoria)

Objetivos gerais: Preparar o aluno quanto a sua formagao interpretativa no uso da flauta
doce como instrumento expressivo, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical
em situacdes de ensino (individual e em grupo). Abordar o ensino coletivo de flauta doce como

contribui¢do para a formacao geral do aluno e também para a formacao de grupos instrumentais.

Ementa: Conhecimento técnico do funcionamento do instrumento e de suas
possibilidades de uso nos processos musicalizagdo, considerando-se especialmente o ensino
coletivo de musica e seus possiveis desdobramentos na formagdo de pequenos conjuntos
instrumentais. Leitura e interpretacdo de pegas (com énfase no repertério brasileiro); e
aprendizagem de abordagens de ensino de flauta doce no processo de iniciagdo musical de

criangas, jovens e adultos.

Bibliografia:

AKOSCHKY VIDELA, Judith & Mario A. Inicia¢do a Flauta doce. Ricordi Brasileira AS, 1985.

AKOSCHKY, Judith. Flauta Dulce y Educacion Musical. Ricordi Americana, 1977.

BODENMANN, Hans. Kleine Werke Grosser Meister fiir Zuri Sopran-Blockfloten. Edition Melodie, 1967.

CHARLTON, Andrew. The Charlton method for the recorder: A manual for the advanced recorder player.
Columbia, Missouri. University of Missouri Press, Columbia & London, 1981.

DRUMMOND, Elvira Gloria. Seis Rondas Infantis.1988.

FROSETH, James O. Do it: play the recorder. Chicago, IL. GIA Publications, Inc. 1996.

GRUNOW, F.R.; GORDON, E.E.; AZZARA, C.D. Jump right in — the instrumental series. Recorder book.
Chicago, IL. GIA Publications, Inc. 1999.
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GIANNINI, Walter. Danses de Provence. Edition Melodie, 1967

GIESBERT, F. J.. Schule dés Zusammenspiels Fiir derei Sopranblockfloten. Schott, 1966.
GRAETZER, Guillermo. Danzas Antigas. Ricordi Americana, 1963.

GREGORIO, N. A..10 Pecas Fdceis para Duas Flautas Doce, Transcrigdo. Ricordi Brasileira. 1978.
MASCARENHAS, Mario. Minha doce Flauta Doce. Irmaos Vitale, 1977.

MONKEMEYER, Helmut. Método para flauta doce soprano ou tenor. Sio Paulo, Ricordi Editora.
MONKEMEYER, Helmut. Método para flauta doce contralto. Sao Paulo, Ricordi Editora.
PROSSER, E. S. Vem comigo tocar flauta doce. Brasilia, Musimed Editora, 1995.

SCHMIDT, Yves Rudner. Folclore Paulista para Flauta-Doce. ITrmaos Vitale, 1977.

SEVUSH, Leo. Bach for the recorder, Hal Leonard Publishing Corporation, 1986.

TIRLER, Helle. Vamos tocar flauta doce (volumes 1, 2, 3 e 4). Sdo Leopoldo, RS. Editora Sinodal, 1982.
TIRLER, Helle. Vamos Tocar Flauta doce,Vol. 1,2,3,4 e 5. Editora Sinodal, 1970.

TIRLER, Helle. Natal do Brasil. Editora Sinodal, 1989.

VEILHAN, Jean Claude. La fliite a bec: enseignement complet em trois parties. Paris. Alphonse Leduc Editions
Musicales, 1973.

26) Flauta doce 2 (optativa)

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a sua formagao interpretativa no uso da flauta
doce como instrumento expressivo, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical

em situagdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Exploracdo das possibilidades de uso da flauta doce nos processos de criagdo
e de musicalizacdo. Leitura e interpretacdo de pegas do repertorio, com dificuldades
progressivas, abrangendo géneros e estilos diferentes de musica, bem como realiza¢do de
improvisagdes individuais e em grupo. (Nao se considera aqui a formacao tradicional do

flautista)

Bibliografia:
GRAETZER, Guillermo. Danzas Antigas. Ricordi Americana, 1963.
TIRLER, Helle. Vamos Tocar Flauta doce,Vol. 1,2,3,4 e 5. Editora Sinodal, 1970.

27) Fundamentos de arte-educacgdo (obrigatoria)

Objetivos gerais: Oferecer ao aluno informagdes que ampliem sua fungao profissional e

favoregam a contextualiza¢do de seu conhecimento pedagogico-musical especifico.

Ementa: Estudo dos aspectos histdricos, sociais, politicos, psicologicos e estéticos da arte
no contexto educacional. Estudo reflexivo de autores da area de arte-educacao, tais como:
Herbert Read, Viktor Lowenfeld, Walter Benjamin, Ana Mae Barbosa e outros. A arte-
educagao no contexto da educagdo brasileira (escolas e movimentos). Estudo do referencial
tedrico, pratico e metodologico por meio de anélise de elementos histér8icos e conceituais de

arte-educagdo no Brasil.

Bibliografia:
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FONTERRADA, M. - A linha e a rede. In: Anais do 6° Simpdsio Paranaense de Educa¢do Musical. Parana.
1997.

FERNANDES, J. N. - Oficinas de muisica no Brasil. Rio de Janeiro. Papéis e Copias de Botafogo LTDA. 1997.

28) Gestdo de qualidade em organizagoes musicais (obrigatoria)

Objetivos gerais: Propiciar ao aluno informagdes necessarias para que realize uma gestao
de qualidade eficaz (melhoria da qualidade organizacional) em organizagdes ou grupos

musicais (orquestras, bandas, coros, conjuntos diversos).

Ementa: Enfoque dirigido as relacdes humanas, suas caracteristicas, limites e
potencialidades. Principios de gestdo da qualidade serdo apresentados e discutidos, com a

finalidade de aplicacdo em diferentes organizagdes de carater musical.

Bibliografia:

CAMPOS, Vicente Falconi. TQC - Controle da qualidade total (no estilo japonés). Belo Horizonte, MG:
Fundag@o Christiano Ottoni, Escola de Engenharia da UFMG, 1992 (Rio de Janeiro: Bloch Ed.)

JOHNSTON, C. , A.JJOHNSTON & PRIDE, M. The Perfect Pitch: A Manual for better concert management. 3.%
EdRoleysStrategiestone, Western Australia: Access Project Management Pty Ltd, 2002. 82 p.

MENLC. success in the band and orchestra. Reston, VA: Music Educators National Conference for . 1994. 43 p.

MO, Eduardo C. As sete ferramentas gerenciais da qualidade: Implementando a melhoria continua com maior
eficacia. Sdo Paulo: Makron Books, 1994.

OAKLAND, John. S. Gerenciando a Qualidade Total. Sdo Paulo: Nobel, 1994.

SHIBA, S.; GRAHAM, A.; WALDEN, D. TQM: Quatro Revolugdes da Gestdo da Qualidade. Porto Alegre:
Bookman, 1997.

29) Historia da arte (optativa)
Esta disciplina esta temporariamente indisponivel

30) Historia da educagdo (optativa)
Objetivos gerais: Conceituar a historia da educacdo ocidental com base nos principios da
paidéia homérica.
Ementa: Cultura e educagdo na Antigiiidade classica: Grécia e Roma; Cultura e
educagao na Europa Ocidental: a Idade Média; e Cultura e educacao na Europa Ocidental: A

Idade Moderna.

Bibliografia:

CAMBI, Franco. "Historia da pedagogia". Tradugdo: Alvaro Lorencini. Sio Paulo: Editora UNESP, 1999. 701 p.

MANACORDA, Mario Alighiero. "Historia da educacdo": da Antigiiidade aos nossos dias. Tradugdo: Gaetano
Lo Monaco. Sao Paulo: Cortez & Autores Associados, 1989. 382 p.

MARROU, Henri-Irénée. "Historia da educagdo na Antigiiidade". 4* ed. Traducdo: Mario Lednidas Casanova.
Sao Paulo: E.P.U.; Brasilia: INL, 1975. 636 p.

AQUINO, Rubim Santos Leao de et al. "Historia das sociedades": das comunidades primitivas as sociedades
medievais. Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1980. 458 p.

AQUINO, Rubim Santos Leao de et al. "Historia das sociedades": das sociedades modernas as sociedades atuais.
Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1978. 395 p.

BURGUIERE, André (Org.). "Dicionario das ciéncias historicas". Tradugdo: Henrique de Araujo Mesquita. Rio
de Janeiro: Imago Editora, 1993. 773 p.
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DAVIDSON, N. S. "A contra-reforma". Traducdo: Walter Lellis Siqueira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991. 79 p.

FERNANDEZ-ARMESTO, Felipe; WILSON, Derek. "Reforma": o cristianismo ¢ o mundo 1500-2000.
Tradugdo: Celina Cavalcante Falck. Rio de Janeiro: Record, 1997. 416 p.

FOX, Robin Lane. "Cultura escrita ¢ poder nos primoérdios do cristianismo". In: BOWMAN, Alan K.; WOOF,
Greg (Org.). Cultura escrita e poder no mundo antigo. Tradug@o: Valter Lellis Siqueira.Sao Paulo: Editora
Atica, 1998. p. 154-182.

HARVEY, Paul. "Dicionario Oxford de literatura classica grega e latina". Traducdo Mério da Gama Kury. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1987. 536 p.

JAEGER, Werner. "Paidéia": a formacao do homem grego. Traducdo: 2% ed. Artur M. Parreira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1989. 966 p.

KOSMINSKY, E. A. "Historia da Idade Média". Traducdo: Paschoal Lemme. Rio de Janeiro: Editorial Vitoria,
1960. 279 p.

LOYN, H. R. (Org.). "Dicionério da idade média". Tradugo: Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor.
1997. 370 p.

MOTA, Carlos Guilherme. "Histoéria moderna e contemporanea". Sdo Paulo: Editora Moderna, 1986. 497 p.

31) Historia social da musica 1 (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Fornecer ao aluno conhecimentos sobre a histéria da musica e seu
papel nas diferentes sociedades. Reconhecer as estéticas musicais nos diferentes periodos da

historia ocidental, suas praticas e processos educativos.

Ementa: Estudo dos diferentes momentos da historia musical, suas principais
transformagdes e revolugdes, tratados em relagdo aos movimentos de cunho politico, social e
artistico. O papel do ensino da musica nos diferentes contextos historicos das civilizagdes e
também na sociedade atual. Este primeiro modulo abordard particularidades da musica

ocidental, dos primordios até o século XX.

Bibliografia:

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira, De Tramas e Fios. Um ensaio sobre musica e educagdo, Editora
UNESP, 2003.

FUBINI, Enrico, La Estética musical desde la Antigiiedad hasta el siglo XX, Alianza Editorial, 1994, (1976, 1* ed.)
GALWAY, James, A Musica no Tempo, Martins Fontes, LTDA, 1982.

CARVALHO, Luiz Edgar, manual de Canto Gregoriano, Editora Paulus, 1994

GROUT, D. J., PALISCA, C.V., Historia da Musica Ocidental, Lisboa, Gradiva, 1994, (1988, 1* ed,)

KATER, Carlos E., Musica Viva e H. J. Koellreutter, movimentos em dire¢do a modernidade. Editora Musa.
2001.

KENNEDY, Michael, Dicionario Oxford de Musica, Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1994
SADIE, Stanley (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London, Macmillan, 1980
WEBERN, Anton. O Caminho Para a Musica Nova. Tradugdo: Carlos Kater. Editora Novas Metas LTDA.1984.
32) Historia social da musica 2 (optativa)
Objetivos gerais: Fornecer ao aluno conhecimentos sobre a historia da musica e seu papel

nas diferentes sociedades contemporaneas. Reconhecer as estéticas musicais na modernidade e

na poés-modernidade, assim como os movimentos de vanguarda, suas praticas e
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processos educativos. Desenvolver a sensibilidade de escutas musicais diversas, reconhecendo

a especificidade das formacdes sonoras em cada manifestagao.

Ementa: Estudo e pesquisa dos diferentes movimentos musicais do século XX e da
contemporaneidade, relacionados aos movimentos artisticos em geral e também aos
movimentos sociais. Modernidade e p6s-modernidade na musica e nas artes. Os movimentos

de vanguarda. O papel do ensino da musica na sociedade atual.

Bibliografia:

GROUT, D. J., PALISCA, C.V., Historia da Musica Ocidental, Lisboa, Gradiva, 1994, (1988, 1* ed,)

KATER, Carlos E., Musica Viva e H. J. Koellreutter, movimentos em dire¢do a modernidade. Editora Musa.
2001.

KENNEDY, Michael, Dicionario Oxford de Musica, Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1994
WEBERN, Anton. O Caminho Para a Musica Nova. Tradugdo: Carlos Kater. Editora Novas Metas LTDA.1984.

33) Iniciagdo a pesquisa em educagdo musical (obrigatoria)
Objetivos gerais: Oferecer ao aluno oportunidades de leitura, reflexdo e construgdo de
conhecimento na area de educagdo musical, de forma a construir bases de referéncia que possam

dar suporte tedrico as pesquisas com temas relacionados as areas em questao.

Ementa: Estudo e andlise do papel da pesquisa na educagcdo musical. Leitura e analise
de artigos cientificos editados em periddicos nacionais e internacionais. Andlise de diferentes
tipos de pesquisa ¢ os métodos utilizados para o seu desenvolvimento. Anélise critica dos
critérios adotados em diferentes pesquisas da area de educacdo musical considerando

referenciais nacionais e internacionais.

Bibliografia:

ABRAMOWICZ, A.; MELLO, R. R. de. Educagdo: pesquisa e praticas. Campinas, SP. Papirus: 2000.
ALVES, Rubem. Conversas com quem gosta de ensinar. Campinas, SP. Papirus: 2000.
BEYER, E (org.) Idéias em educag¢do Musical. Porto Alegre. Editora Mediagdo. 1% edicao.

BOGDAN, R. C. e BIKLEN, S. K. Investigagcdo qualitativa em educa¢do — Uma introdugdo a teoria e métodos.
Editora Porto. Portugal, 1991.

ECO, U. Como se faz uma tese. Sdo Paulo: Editora Perspectiva S.A.: 1977.
ECO, U. 4 estrutura ausente. Sao Paulo: Editora Perspectiva S.A.: 2003.

GAINZA, Violet Hensy de. La educaion Musical frente al futuro. Buenos Aires. Argentina. Editorial Guadalupe.
1%. Edi¢do. 1993

GAJARDO, M. Pesquisa participante na América Latina. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1986.

GONSALVES, E. P. Iniciagdo a pesquisa cientifica. Campinas, SP. Editora Alinea, 2001.

KEMP, Anthony E. Introducdo a investiga¢do em educagdo musical. Lisboa, Portugal. Servi¢o de educagio.
Fundagédo Calouste Gulbenkian. 1% edi¢do. 1995. Copyright 1992.

KERLINGER, F. N. Metodologia da pesquisa em ciéncias sociais. Sdo Paulo, EPU/EDUSCP. 1980.

HENTSCHKE, Liane (org.) Educagdo musical em paises de linguas neolatinas. Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Editora da Unviersidade. 1% edi¢d0.2000.

LUDKE, Menga e ANDRE, Marli E. D. A. Pesquisa em Educacdo: abordagens qualitativas. Sio Paulo, EPU,
1986.
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LAVILLE, Christian; DIONNE, Jean. 4 construg¢do do saber. Manual de metodologia da pesquisa em ciéncias
humanas. Porto Alegre, Artmed, 1999.

MARCONI, M. de A.; LAKATOS, E. M. Metodologia do trabalho cientifico. Sdo Paulo: Atlas, 2001.
MARCONI, M. de A.; LAKATOS, E. M. Fundamentos da metodologia cientifica. Sao Paulo: Atlas, 2003.

MARQUES, Waldemar. O quantitativo e o qualitativo na Pesquisa Educacional. Avaliagdo, v.2, n.3(5):19-23,
1997.

PAZ. Ermelinda. Pedagogia Musical Brasileira no século XX: metodologias e tendéncias. Brasilia. Musimed
Editora. Cidade Grafica e Editora Ltda. 12. edi¢do. 2000.

PENNA, Maura (COORD). E este o ensino de arte que queremos: uma na lise das propostas dos pardametros
cuuriculares nacionais. Jodo Pessoa.Paraiba. Editora Universtaria. UFPB. 12. edi¢do. 2001.

SEVERINO, A. J. Metodologia do trabalho cientifico. Sdo Paulo, Cortez Editora: Autores Associados, 1992.

SILVA, A.; ABRAMOWICZ, A.; BITTAR, M. Educacdo e Pesquisa: diferentes percursos, diferentes
contextos. Sdo Carlos: RIMa, 2004.

SOUZA, Jusamara (org.). Musica, Cotidiano e Educ¢do. Porto Alegre. UFRGS-Programa de pds-Graduacdo em
Musica. Companhia Riograndense de Artes Graficas. Corag. 1% edig@o. 2000.
34) Introdugdo a apreciagdo musical (optativa)
Objetivos gerais: Propiciar a audigao de diversos géneros e estilos musicais, ampliando
o universo sonoro do aluno e conscientizando-o da importdncia da musica enquanto

manifestagdo cultural e campo de conhecimento.

Ementa: Estudo da musica a partir da audicao de diversos compositores e manifestacdes
culturais, localizando-os em relagdo ao contexto historico e social de origem. A diversidade de
géneros musicais e suas respectivas estéticas. A musica e a escuta como fendmeno cultural. As
aplicagdes da musica em diferentes situagdes, como entretenimento, educacdo, terapia; e

também suas relagdes com o cinema, o teatro e a danga.

Bibliografia:

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira, De Tramas e Fios. Um ensaio sobre musica e educagdo, Editora
UNESP, 2003.

FUBINI, Enrico, La Estética musical desde la Antigiiedad hasta el siglo XX, Alianza Editorial, 1994, (1976, 1*
ed.)

GALWAY, James, A Muisica no Tempo, Martins Fontes, LTDA, 1982.
CARVALHO, Luiz Edgar, manual de Canto Gregoriano, Editora Paulus, 1994
GROUT, D. J., PALISCA, C.V., Historia da Musica Ocidental, Lisboa, Gradiva, 1994, (1988, 1* ed,)

KATER, Carlos E., Musica Viva e H. J. Koellreutter, movimentos em dire¢do a modernidade. Editora Musa.
2001.

KENNEDY, Michael, Dicionario Oxford de Musica, Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1994
SADIE, Stanley (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London, Macmillan, 1980
WEBERN, Anton. O Caminho Para a Musica Nova. Traducdo: Carlos Kater. Editora Novas Metas LTDA.1984.
35) Introdugdo a leitura musical (optativa)
Objetivos Gerais: Introduzir o aluno no conhecimento da notagdo musical,

familiarizando-o com as diversas formas de representacdo dos sons musicais € seus respectivos

elementos correlatos.
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Ementa: Introdu¢@o ao conhecimento da leitura musical através de exercicios teéricos e
praticos relativos a modalidades de notagdo grafica, solfejo ritmico e melddico, entoagdo e

discernimento de intervalos, triades e acordes nas tonalidades de maiores € menores.

Bibliografia:

BENNETT, Roy. Elementos basicos da musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

CAMPOLINA, Eduardo e Virginia Bernardes. Ouvir para escrever ou compreender para criar? Belo Horizonte:
Auténtica, 2001.

FAUSTINI, Jodo Wilson. Técnica vocal. Sao Paulo: Publicacdo Coral Religiosa Evelina Harper Sociedade
Evangélica de Musica Sacra Editora e Distribuidora Ltda. -ME. 1997.

GORDON, Edwin E. Teoria de Aprendizagem Musical, Competéncias, conteudos e padroes.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. 2000.

HEUSSENSTAMM, George. The Norton Manual of Music Notation. New York: W.W. Norton & Company,
1987. pp. 1-75.

KOELLREUTTER, Harmonia Funcional, introdugdo a teoria das fungoes harmonicas. 3° edigdo.
Ricordi, 1986.

KODALY, Zoltan, 77 Kétszélamii Enekgyakorlat. Budapeste: Editio Musica Budapest, 1968.

MED, Bohumil. Teoria da Musica.Brasilia: Editora Musimed 1996.

POZZOLI. Guia Teorico-Pratico para o ensino do ditado musical. Sao Paulo: Musicalia S/A cultura

PRIOLLI, Maria L. ed Mattos. Principios basicos da musica para a juventude. Vols 1 e 2. Rio de Janeiro: Casa
oliveira de musicas LTDA, 2001.

36) Introdugdo ao coro cénico (optativa)

Objetivos Gerais: Introduzir os alunos no universo do coro cénico com énfase na

abordagem teatral e exercitar as relagdes entre o canto coral e o teatro.

Ementa: O coro cénico como resultado da justaposicao das linguagens do canto coral
com as artes cé€nicas. A criagdo coral como instrumento cénico. A tragédia e a interface cénico-

musical voltada para processos educacionais.

Bibliografia:

PAIVA, Rejane Ferreira de. Coro cénico como agdo cultural. Sdo Paulo, Escola de Comunicagodes e Artes da
USP, 1999 (dissertacdo de mestrado)

37) Introdugdo ao Som (optativa)

Objetivos Gerais: Despertar o conceito do som na linguagem audiovisual e desenvolver
nos alunos uma visao geral sobre os processos de captacao e edigdo sonora inerentes a producao

audiovisual.

Ementa: Introdugdo ao conceito e utilizacdo do som na linguagem audiovisual através
da andlise de filmes e videos. Apresentagdo dos processos envolvidos na produ¢do sonora do

audiovisual e seus desdobramentos quanto as aptiddes necessarias ao profissional.

Bibliografia:

ALKIN, E.G. Sound recording and reproduction. Boston: Focal Press, 1988.
ALTEN, Stanley R. Audio in Media : the recording studio.Belmont: Wadsworth Publishing, 1996
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ALTMAN, Rick. Sound theory, sound practice. New York: Routledge, 1992.

BALLOU, Glen (org.). Handbook for sound engineers - the new audio cyclopedia. Indianapolis, Howard W.
Sams & Co., 1987.

CHION, Michel. Audio-vision: Sound on Screen. New York: Columbia University Press, 1994.

FORLENZA, Jeff, STONE, Terri (org.). Sound for picture - An inside at audio production for film and
television. Emeryville, MixBooks, 1993.

HUBER, David Miles. Audio production techniques for video. Boston: Focal Press,1987.

MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing (2nd Rev edition). Los Angeles, CA:
Silman-James Press, 2001.

NISBETT, Alec. The use of microphones. Boston: Focal Press, 1983.

SCHAFER, R. Murray. Educacdo sonora. SP, Unesp, 1992. . O Ouvido pensante. SP, Unesp,
1991.WEIS, Elisabeth;

BELTON, John (org.). Film Sound: Theory and Practice. New York, NY: Columbia University Press, 1985.

WILKINSON, Scott. Anatomy of a home studio : how everything really works, from microphones to midi. --
Emeryville : EM Books, c1997

38) Linguagem e estruturagdao musical 1 (obrigatoria)

Objetivos gerais: Preparar o educando quanto aos fundamentos de sua formagao técnico-
conceitual em musica, fornecendo-lhes os subsidios tedricos e praticos necessarios a pratica

musical e aos processos de educacao musical.

Ementa: Teoria Geral da Musica. Fundamentos da actstica (harmonicos). Estudo dos
elementos da linguagem musical: dimensao temporal e espacial. Ritmo, metro e pulso. Melodia
e harmonia. Formulas métricas e de compasso. Ciclo das quintas, escalas e acidentes. Os
intervalos e inversdes. A tonalidade e os modos maior € menor. Analise melddica e formal de

musicas e cangdes do repertdrio musical brasileiro (énfases no infantil e no juvenil).

Bibliografia:

BENNETT, Roy. Elementos basicos da musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

HARNONCOURT, N.. O Discurso dos Sons: Caminhos para uma nova compreensdo musical. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1990.

HEUSSENSTAMM, George. The Norton Manual of Music Notation. New York: W.W. Norton & Company,
1987.

JOURDAIN, Robert. Miisica, Cérebro e Extase: Como a miusica captura nossa imaginagdo. Rio de Janeiro:
Objetiva, 1998.

MCLEISH, Kenneth & McLeish, Valerie. Guia do ouvinte de musica Cldssica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1996.

MED, Bohumil. Teoria da Musica. 4. ed. rev. E ampl. Brasilia: Musimed, 1996.

MORAES, J. Jota de. O que é musica. Sao Paulo: Brasiliense.

NESTROVSKI, Arthur. Notas musicais: do barroco ao jazz. Sdo Paulo: Publifolha, 2000.

POZZOLI. Guia Teorico-Pratico para o ensino do ditado musical. Sao Paulo: Musicalia S/A cultura musical.

PRIOLLI, Maria L. ed Mattos. Principios basicos da musica para a juventude. Vol 1. Rio de Janeiro: Casa
oliveira de musicas LTDA, 2001.

ROEDERER, Juan G.. Introdugdo a fisica e psicofisica da musica. Sao Paulo: Edusp, 1998.
SADIE, Stanley. Dicionario Grove de Musica: edi¢do concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.
SCHAFER, Murray. O Ouvido pensante. Sao Paulo: Editora Unesp, 1991.

SCHURMANN, Ernst F.. 4 musica como linguagem. uma abordagem historica. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1990.

STRAVINSKY, Igor. Poética Musical em 6 ligoes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor.
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39) Linguagem e estrutura¢do musical 2 (obrigatoria)

Objetivos gerais: Preparar o educando quanto aos fundamentos de sua formagao técnico-
conceitual em musica, fornecendo-lhes os subsidios tedricos e praticos necessarios a pratica

musical e aos processos de educagdo musical.

Ementa: Fun¢des Harmonicas (T, S, D), acordes basicos, cadéncias, campo harmonico
diatdnico nos modos maior € menor, meios de preparacao, relativos, ampliagdo do conceito de
campo harmonico, pedal harmonico, diminutos auxiliares, a questdo harmodnica do blues, re-
harmonizagdes e modulagao musicais. O todo e as partes: estruturagdao de formas musicais (AB,

ABA, ABC, Rondo, Canone e procedimentos imitativos, ostinatos, etc).

Bibliografia:

BENNETT, Roy. Forma Musical. Rio de Janeiro: Jorge Zahar.
CAVALCANTE,F. S. Apostilas [ a IV.

GUEST, Ian. Arranjo — Método Pratico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.
KOELRREUTER, H. J. Harmonia Funcional. Editora Ricordi

40) Linguagem e estrutura¢do musical 3 (obrigatoria)

Objetivos gerais: Preparar o educando quanto aos fundamentos de sua formagao técnico-
conceitual em musica, fornecendo-lhes os subsidios tedricos e praticos necessarios a pratica
musical e aos processos de educagdo musical, principalmente com meios de expressao voltados

ao publico infantil.

Ementa: Escrita a quatro vozes, dobramentos, posi¢cdo, disposi¢dao e inversao,
encadeamento de acordes, conducgdo de vozes, transposicao, sistemas de cifrado, harmonizagao

de baixos e de melodias, harmonizagdo de corais. Fundamentos do Contraponto.

Bibliografia:

FORNER, Johannes & WILBRANDT, Jiirgen. Contrapunto creativo.

FUX, Johann Joseph. O estudo do contraponto (do Gradus ad Parnassum).

PISTON, Walter. Armonia.

PRIOLLI, Maria Luiza de Mattos. Principios basicos da musica para a juventude, vol. 1 e 2.
SCHOENBERG, Arnold. Harmonia.

41) Metodologia e pratica do ensino em educa¢do musical (obrigatoria)

Objetivos gerais: Propiciar o conhecimento dos contetidos especificos relativos a
Alfabetizagao Musical, a Musicalizagdao e a Educacao Musical, em suas diversas abordagens,

orientando o futuro educador musical.

Ementa: Estudo dos diferentes métodos e materiais didaticos usados no processo de

alfabetiza¢do musical e de musicalizagdo. Contato com algumas das varias propostas dos
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educadores musicais europeus (como: Orff, Kodaly, Martenot, Dalcroze, Willems), de
educadores musicais representativos de outras culturas (como: Murray Schaffer e Violeta
Gainza) e educadores representativos da educacao musical brasileira (como: Villa-Lobos, Sa
Pereira, Liddy Chiafarelli, E.Mahle, Maria de Lourdes Junqueira, Eduardo Gramani,

Koellreutter etc).

Bibliografia:

BRITO, T. A. Musica na educagdo infantil: propostas para a formagdo integral da crianga. Sdo Paulo. Editora
Fundagéo Peiropolis. 2003.

FONTERRADA, M. 4 linha e a rede. In: Anais do 6° Simpdsio Paranaense de Educag¢do Musical. Parana.
1997.

FERNANDES, J. N. Oficinas de musica no Brasil. Rio de Janeiro. Papéis e Copias de Botafogo LTDA. 1997.
GAINZA, V.. Estudos de psicopedagogia musical. Sao Paulo. Summus. 1988.

HENTSCHKE, L.; SOUZA, J. (organizadoras). Avaliagdo em musica: reflexdes e prdticas. Sdo Paulo. Moderna.
2003.

KOELLREUTTER, J. Por uma nova teoria da musica, por um novo ensino da teoria musical. IN: Cadernos de
Estudo, educa¢do musical n° 6. Belo Horizonte. 1997.

LOUREIRO, A. M. A. O ensino de musica na escola fundamental. Campinas. Papirus. 2003.
PAZ, E. A. Pedagogia musical brasileira do século XX. Brasilia. Editora Musimed. 2000.

PENNA, M. Revendo Orff: por uma reapropriacdo de suas contribuigdes. IN: Som, gesto, forma e cor:
dimensoes da arte e do ensino. C/ARTE. 1996.

ROCHA, C. M. M. Educag¢do musical: método Willems. Salvador. 1990.
SANTOS, F. C. Por uma escuta némade: a musica dos sons da rua. Sdo Paulo. EDUC. 2002.
SCHAFER, M. O ouvido pensante? Séo Paulo. Editora da Unesp. 1991.
. A afinagdo do mundo. Sdo Paulo. Editora da Unesp. 1997
SWANWICK, K. Ensinando musica musicalmente. Sdo Paulo. Editora Moderna. 2003.

42) Métodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 1 (obrigatoria)

Objetivos gerais: Oferecer ao aluno condigdes de ampliagdo de seu campo de
conhecimentos ¢ de agdo, favorecendo a contextualizagdo e a referencia de seu saber na

trajetoria ampla de sua area especifica.

Ementa: Estudo e pesquisa dos diferentes métodos e materiais didaticos usados no
processo de educacao musical levado a cabo em situagdes, espacos e/ou condi¢des especiais
(abordagens informais, alternativas, nao-convencionais, etc). As propostas e trabalhos de
diferentes educadores musicais da atualidade serdo estudados, cotejando-se as teorias da
aprendizagem e sempre que possivel por meio do contato direto com o educador em questdo,

seja em palestras e oficinas, seja com visitas ao espago de aprendizagem musical.

Bibliografia:

HENTSCHKE, L.; SOUZA, J. (organizadoras). Avaliagdo em musica: reflexdes e praticas. Sdo Paulo. Moderna.
2003.

KOELLREUTTER, J. Por uma nova teoria da misica, por um novo ensino da teoria musical. IN: Cadernos de
Estudo, educag¢do musical n° 6. Belo Horizonte. 1997.

LOUREIRO, A. M. A. O ensino de musica na escola fundamental. Campinas. Papirus. 2003.
PAZ, E. A. Pedagogia musical brasileira do século XX. Brasilia. Editora Musimed. 2000.
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PENNA, M. Revendo Orff: por uma reapropriacéo de suas contribuigdes. IN: Som, gesto, forma e cor:
dimensdes da arte e do ensino. C/ARTE. 1996.

ROCHA, C. M. M. Educacdo musical: método Willems. Salvador. 1990.
SANTOS, F. C. Por uma escuta ndmade: a musica dos sons da rua. Sdo Paulo. EDUC. 2002.
SCHAFER, M. O ouvido pensante- Sdo Paulo. Editora da Unesp. 1991.
. A afinagdo do mundo. Sao Paulo. Editora da Unesp. 1997
SWANWICK, K. Ensinando musica musicalmente. Sdo Paulo. Editora Moderna. 2003.

43) Métodos, técnicas e fundamentos em educagdao musical 2 (optativa)

Objetivos gerais: Oferecer ao aluno condigdes de ampliagdo de seu campo de
conhecimentos e de acao, favorecendo a contextualizacdao ¢ a referenciagao de seu saber na

trajetoria ampla de sua area especifica.

Ementa: Estudo e pesquisa dos diferentes métodos e materiais didaticos usados no
processo de educacao musical levado a cabo em situagdes, espacos e/ou condi¢des especiais
(abordagens informais, alternativas, ndo-convencionais, etc). As propostas e trabalhos de
diferentes educadores musicais da atualidade serdo estudados, cotejando-se as teorias da
aprendizagem e sempre que possivel por meio do contato direto com o educador em questao,

seja em palestras e oficinas, seja com visitas ao espaco de aprendizagem musical.

Bibliografia:

HENTSCHKE, L.; SOUZA, J. (organizadoras). Avaliagdo em musica: reflexdes e praticas. Sdo Paulo. Moderna.
2003.

KOELLREUTTER, J. Por uma nova teoria da musica, por um novo ensino da teoria musical. IN: Cadernos de
Estudo, educagdo musical n° 6. Belo Horizonte. 1997.

LOUREIRO, A. M. A. O ensino de musica na escola fundamental. Campinas. Papirus. 2003.
PAZ, E. A. Pedagogia musical brasileira do século XX. Brasilia. Editora Musimed. 2000.

PENNA, M. Revendo Orff: por uma reapropriacao de suas contribuigdes. IN: Som, gesto, forma e cor:
dimensdes da arte e do ensino. C/ARTE. 1996.

ROCHA, C. M. M. Educacdo musical: método Willems. Salvador. 1990.
SANTOS, F. C. Por uma escuta ndmade: a musica dos sons da rua. Sdo Paulo. EDUC. 2002.
SCHAFER, M. O ouvido pensante- Sdo Paulo. Editora da Unesp. 1991.
. A afinagdo do mundo. Sao Paulo. Editora da Unesp. 1997
SWANWICK, K. Ensinando musica musicalmente. Sdo Paulo. Editora Moderna. 2003.

44) Musicologia e etnomusicologia (optativa)

Objetivos Gerais: Ampliar as perspectivas de compreensdao dos fatos musicais, suas

caracteristicas e fungdes em diferentes sociedades.

Ementa: Estudo das musicas praticadas em diversas regides do Brasil e do mundo
mediante enfoques analitico, histdrico, social e contextualizador. As ferramentas metodologicas
fundamentais ao trabalho musicologico. Os diversos aspectos das culturas musicais e suas

especificidades sonoras.

Bibliografia:
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Tugny, Rosangela Pereira de; Queiroz, Rubem Caixeta de (Organizadores) - Musicas africanas e indigenas no
Brasil. Belo Horizonte. Ed. UFMG. 2006

MULLER, Regina Polo, - Os Asurini do Xingu: historia e arte. Campinas. Editora da Universidade Estadual de
Campinas. 1990.

Barry S. Brook (Ed.); Edward O.D. Downes (Ed.); - Perspectives in musicology:: the inaugural lectures of the
Ph.D. Program im Music at the City University of New York. Sherman Van Solkema (Ed.). New York:
The Norton Library, c1972. 365 p.

KERMAN, Joseph. - Contemplating music: challenges to musicology. Cambridge: Havard University Press, 1985.
LANGDON, E. J. M. (org.) - Xamanismo no Brasil: novas perspectivas. Floriandpolis. Editora da UFSC. 1996.
CAMPOS, Augusto - Musica de invencdo. Sao Paulo: Perspectiva, 1998. 274 p. -- (Colecao Signos/Musica; v.5)
SCHAFER, R. Murray. - A afinacdo do mundo. Marisa Trench Fonterrada (Trad.). Sao Paulo: UNESP, 2001.
KATER, Carlos Elias. - Musica viva e H. J. Koellreutter: movimentos em direcao a modernidade. Sao Paulo:

Musa, 2001.
45) Musica e tecnologia para educag¢do musical (optativa)
Objetivos gerais: Propiciar ao aluno o conhecimento ¢ a apropriagdo pratica dos recursos
tecnologicos disponiveis na atualidade (informatica sobretudo), em condi¢Ges de facilitar e qualificar

seu exercicio profissional enquanto educador musical.

Ementa: Nesta disciplina serdo apresentados e experimentados os programas de musica
(softwares) de uso basico, em particular aqueles utilizados para a notacdo e a composi¢ao

musical. Serdo tratadas subsidiariamente técnicas producdo de material didatico musical.

Bibliografia:

GIBSON, Bill. The audio pro home recording course: a comprehensive multimedia audio recording text.
Emeryville : Mix books, c1996.

Handbook for sound engineers : the new audio cyclopedia / Editado por Glen Ballou. 2 ed. Boston: Focal Press,
c1998.

MACHADO, André Campos; LIMA, Luciano Vieira & PINTO, Marilia Mazzaro. Computa¢ao Musical - Finale
2001 (Arranjo e Editorag¢do de Partituras). Sdo Paulo: Erica

PASCHOAL, Fausto De. Miisica na Computacdo Moderna com Cakewalk 9. Sio Paulo: Erica
RATTON, Miguel. 4 Arte de Sequenciar. Rio de Janeiro: H. Sheldon

RATTON, Miguel. MIDI - Guia Basico de Referéncia. Rio de Janeiro: H. Sheldon

TOFANI, Arthur & SABOIA, Tom. Introdu¢do a Tecnologia Musical Rio de Janeiro: H. Sheldon

WILKINSON, Scott. Anatomy of a home studio : how everything really works, from microphones to midi.
Emeryville: EM Books, c1997.

46) Musicoterapia (obrigatoria)

Objetivos gerais: Propiciar ao aluno um maior contato consigo mesmo € com sua propria
musicalidade, bem como um conhecimento mais profundo dos processos de relacionamento
com a musica de seus futuros alunos. A participacdo em sessdes de musicoterapia em classe
levara os participantes a conhecerem melhor sua propria relacdo com a musica, assim como a
natureza de alguns de seus mecanismos de funcionamento € comportamentos sociais através da

propria musica.
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Ementa: Estudo dos principios bésicos da arte-terapia, conceitos e pratica da
musicoterapia, de Moreno a Benenzon, com leitura comentada de textos classicos e estudos de

Ccaso.

Bibliografia:

BOYCE-TILLMAN: Constructing musical healing: the wounds that sing. United Kingdom, London, Jessica
Kingsley Publishers Ltd, 2000.

BRUSCIA, Kenneth E. Definindo musicoterapia. Tradugdo Mariza Velloso Fernandez Cond. Rio de janeiro,
Enelivros, 2000.

DUCOURNEAU, Gérard. Introduc@o a musicoterapia. Tradugdo Dora Vergely Fraga e Rosemary Costhek Abilio.
Sao Paulo: Editora Manole Ltda, 1984..

HEMSY de GAINZA, Violeta. Estudos de Psicopedagogia musical. Sdo Paulo: Summus, 1988.. RUUD, Even
(organizagdo). Musica e saude. Traducdo Vera Bloch Wrobel, Gloria Paschoal de Camargo, Miriam
Goldfeder. Sdo Paulo, Summus, 1991..

RUUD, Even (organizagdo). Caminhos da musicoterapia. Traducdo Vera Bloch Wrobel. Sdo Paulo: Summus,
1990.

47) Oficina de atividades ludicas (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Propiciar ao aluno o desenvolvimento de suas capacidades de invengao,
expresso € comunicagdo, aplicadas a criagdo de atividades dinamizadoras do processo

educativo-musical.

Ementa: A importancia do ludico na musica, na arte, na cultura e nas relacdes humanas.
Estudo e avaliagdo da ludicidade nos jogos, brincadeiras e brinquedos cantados da tradigdo
brasileira. Geracao de propostas criativas originais e inter-relacionais, bem como sua aplicacao

em classe.

Bibliografia:

AVILA, Marli Batista. Brincando, cantando e aprendendo. Sao Paulo: Musici, 2002.

BROTTO, Fabio Otuzi. Jogos Cooperativos. Santos, SP: Projeto Cooperagdo, 2001.
BROUGERE, Gilles. Brinquedos e Companhia. Sdo Paulo: Cortez, 2004.

CAMARGO, Luiz (Org.). Arte-educacdo: da Pré-Escola a Universidade. Sao Paulo: Nobel, 1989.
CHATEAU, Jean. O Jogo ¢ a Crianga. 3% ed. Sdo Paulo: Summus, 1987.

FORMOSINHO, Julia Oliveira; KISHIMOTO, Tizuco Morchida; PINAZZA, Moénica Appezzato (Org.).
Pedagogia (s) da Infancia: dialogando com o passado, construindo o futuro. Porto Alegre: 2007.

GUIA, Rosa Lucia dos Mares; FRANCA, Cecilia Cavalieri. Jogos Pedagogicos para Educagdo Musical. Belo
Horizonte: Editora UFMG: 2005.

JEANDOT, Nicole. Explorando o Universo da Musica. Sdo Paulo: Scipione, 1990.

KAMIL, Constance; DeVries, Rheta. Jogos em Grupo na Educacédo Infantil: implica¢des da teoria de Piaget. Sdo
Paulo: Trajetoria Cultural, 1991.

KATER, Carlos (Org.). Livro dos Jogos. Governo do Estado de Minas Gerais: Secretaria de Estado da Educag@o
de Minas Gerais, 2000.

KISHIMOTO, Tizuco Morchida (Org.). Jogo, Brinquedo, Brincadeira e a Educacao. 3% ed. Sdo Paulo: Cortez,
1999.

MASI, Domenico De. O 6cio criativo. Sdo Paulo: Sextante, 2000.
NETO, Carlos (Org.). Jogo & Desenvolvimento da Crianga. Lisboa: Edicdes FMH,
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SANTOS, Santa Marli Pires dos Santos. O Lidico na Formagado do Educador. 2%, ed. Petropolis, RJ: Vozes,
1997.

STORMS, Ger. 100 jogos musicais: actividades praticas na escola. 2% ed. Rio Tinto, Portugal: Asa, 1996

48) Percepgdo e notagdo musical 1 (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Exercitar e desenvolver o potencial de percepgao do aluno, bem como
a conceituacdo e a codificagdo musical habilitando-o para a execucdo das tarefas tipicas

exigidas tanto nas atividades musicais quanto nas de educacao musical.

Objetivos especificos: A disciplina objetiva contribuir para a composi¢do do perfil do
egresso de varias formas: aprimorando a percepcao e a capacidade de analise auditiva de
aspectos musicais € sonoros, auxiliando nas atividades referente as nota¢des musicais
alternativas e tradicionais; servindo de momento de vivéncia para que o aluno possa se espelhar
na sua atuagdo profissional futura; e sendo coadjuvante com outras atividades e disciplinas do
curso na formacgao cultural, vocal, instrumental e criativa do aluno; e por fim, servindo como

substrato para atividades organizacionais envolvendo o ensino e a pratica musical.

Ementa: Esta disciplina se propde a desenvolver a capacidade auditiva musical dos
alunos, por meio de exercicios de solfejo ritmico e melddico, entoagdo e discernimento de
intervalos, triades, acordes e percepcao harmonica, por meio de exercicios de memoria e pratica
de ditados musicais. Também sdo trabalhados exercicios para o desenvolvimento de

capacidades de qualificacao auditiva quanto a timbres, linguagens e estilos.

Bibliografia:

ADOLFO, Antonio. Musica - Leitura Conceito e Exercicio. Rio de Janeiro: H. Sheldon
BENNETT, Roy. Elementos basicos da musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

HARNONCOURT, N.. O Discurso dos Sons: Caminhos para uma nova compreensdo musical. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1990. pp. 35-74.

HEUSSENSTAMM, George. The Norton Manual of Music Notation. New York: W.W. Norton & Company,
1987. pp. 1-75.

JOURDAIN, Robert. Miisica, Cérebro e Extase: Como a miisica captura nossa imaginagdo. Rio de Janeiro:
Objetiva, 1998. pp. 379-418.

NESTROVSKI, Arthur. Notas musicais: do barroco ao jazz. Sao Paulo: Publifolha, 2000. pp. 14-18.
POZZOLI. Guia Tedrico-Pratico para o ensino do ditado musical. Sao Paulo: Musicalia S/A cultura musical.

PRIOLLI, Maria L. ed Mattos. Principios bdsicos da musica para a juventude. Vol 1. Rio de Janeiro: Casa
oliveira de musicas LTDA, 2001.

ROEDERER, Juan G. Introdugdo a fisica e psicofisica da musica. Sdo Paulo: Edusp, 1998. pp. 17-34.

SADIE, Stanley. Dicionario Grove de Musica: edi¢do concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994. pp.
658-659

SANTIAGO, Glauber. Apostila para aula de leitura musical.



81

49) Percepgdo e notagdo musical 2 (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Exercitar e desenvolver o potencial de percepcao do aluno, bem como
a conceituacdo e a codificagdo musical habilitando-o para a execugdo das tarefas tipicas

exigidas tanto nas atividades musicais quanto nas de educacao musical.

Ementa: Esta disciplina se propde a desenvolver a capacidade auditiva musical dos
alunos, por meio de exercicios de solfejo ritmico e melddico, entoacdo e discernimento de
intervalos, triades e acordes; da percep¢do harmonica, exercicios de memoria e pratica de
ditados musicais. Desenvolvimento de capacidades de qualificagdo auditiva quanto a timbres,

linguagens e estilos.

Bibliografia:

BENNETT, Roy. Elementos basicos da musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.
CAMPOLINA, Eduardo e Virginia Bernardes. Ouvir para escrever ou compreender para criar?
Belo Horizonte: Auténtica, 2001.

FAUSTINI, Jodo Wilson. Técnica vocal. Sdo Paulo: Publicagdo Coral Religiosa Evelina Harper Sociedade
Evangélica de Musica Sacra Editora e Distribuidora Ltda. -ME. 1997.

GORDON, Edwin E. Teoria de Aprendizagem Musical, Competéncias, conteudos e padroes.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. 2000.

HEUSSENSTAMM, George. The Norton Manual of Music Notation. New York: W.W. Norton & Company,
1987. pp. 1-75.

KOELLREUTTER, Harmonia Funcional, introdu¢do a teoria das fun¢des harmonicas. 3° edi¢do.
Ricordi, 1986.

KODALY, Zoltan, 77 Kétszélamii Enekgyakorlat. Budapeste: Editio Musica Budapest, 1968.

MED, Bohumil. Teoria da Musica.Brasilia: Editora Musimed 1996.

POZZOLI. Guia Teorico-Pratico para o ensino do ditado musical. Sao Paulo: Musicalia S/A cultura

PRIOLLI, Maria L. ed Mattos. Principios basicos da musica para a juventude. Vols 1 e 2. Rio de Janeiro: Casa
oliveira de musicas LTDA, 2001.

SADIE, Stanley. Dicionario Grove de Musica: edi¢do concisa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.

50) Percepgao e notagdo musical 3 (obrigatoria)

Objetivos gerais: Exercitar e desenvolver o potencial de percep¢ao do aluno, bem como
a conceituacdo e a codificagdo musical habilitando-o para a execucdo das tarefas tipicas
exigidas tanto nas atividades musicais quanto nas de educa¢ao musical, principalmente infantil,

o que inclui sensibilidade artistica e percep¢ao do ambiente sonoro.

Ementa: Apreciacdo, execucdo, jogos de discriminagao e ditados envolvendo execugao
instrumental e solfejo simultaneos de: escalas modais baseadas na nota do; escalas diatonicas
menores melddicas; notas cromaticas; procedimentos modulatorios; com leitura em diversas
claves; treinamento de leitura absoluta, relativa e transposi¢do; transposicdo de partes

preparadas para instrumentos transpositores simultaneo e escalas cromaticas.

Bibliografia:

BAE, Tutti. Canto: uma consciéncia melddica. Sio Paulo: Irmios Vitale S/A.
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FAUSTINI, Jodo Wilson. Técnica vocal. Sdo Paulo: Sociedade Evangélica de Musica Sacra.

FONTERRADA, Marisa T. de O. De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educagdo. Sao Paulo: Editora
Unesp.

SANTIAGO, Glauber Lucio Alves. Apostila: Exercicios de solfejo e leitura instrumental simultdneos. Sao
Carlos: Departamento de Artes e Comunicagao.

SZONYT, Erzsébet. Leitura e escrita musical - livro do aluno, vol. I. Sdo Paulo: Sociedade Kodaly do Brasil.
PRINCE, Adamo. A Arte de Ouvir - Vol. 1. Rio de Janeiro: H. Sheldon
PRINCE, Adamo. A Arte de Ouvir - Vol. II. Rio de Janeiro: H. Sheldon

51) Percepgao e notagdo musical 4 (obrigatoria)

Objetivos gerais: Exercitar e desenvolver o potencial de percep¢ao do aluno, bem como
a conceituacdo e a codificagdo musical habilitando-o para a execugdo das tarefas tipicas

exigidas tanto nas atividades musicais quanto nas de educacao musical.

Ementa: Desenvolvimento da capacidade de reconhecer e reproduzir sons e ritmos a
partir de elementos constitutivos de uma organiza¢do musical dada. Desenvolvimento da
capacidade de qualificagdo auditiva, por meio da escuta e notacdo de manifestagdes musicais
de diferentes culturas. Escrita de cangdes e outras formas no que diz respeito a construgao
ritmica, melddica e harmdnica, assim como treinamento sistematico na pratica da transcri¢ao
de gravagdes musicais para partituras (notas e cifras). Compreensao de estruturas musicais mais

complexas, apoiada na percepcao, registro e comentario.

Bibliografia:

DRAGOMIROV, P. Manual de Solfejo.
GUEST, lan. Arranjo — Método Pratico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.
MED, Bohumil. Teoria da Musica. 4a ed. Revista e ampliada. Brasilia: Musimed, 1996.
. Solfejo. 2a ed. Brasilia: Musimed, 1980.
. Ritmo. 2a ed. Brasilia: Musimed, 1980.
PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas cangoes brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor, 1989.

POZZOLI, H.. Guia Teorico-Pratico para o ensino do ditado musical. Sio Paulo: Musicalia S/A cultura
musical.

SZONYI, Erzsébet. Leitura e escrita musical - livro do aluno, vol. 1. Sio Paulo: Sociedade Kodaly do Brasil.

52) Percepgdo musical aplicada (optativa)

Objetivos gerais: Exercitar e desenvolver o potencial de percep¢do do aluno, bem como
a conceituacdo e a codificagdo musical habilitando-o para a execucdo das tarefas tipicas
exigidas tanto nas atividades musicais quanto nas de educacao musical. A percepg¢ao aplicada
diz respeito a situacdes de vivéncia pedagogica na area de percepgao.

Ementa: Desenvolvimento da capacidade de perceber e entoar sons e ritmos a partir de
elementos constitutivos da organizacdo musical, com enfoques especiais no desenvolvimento
do senso ritmico e melddico. Pratica de escuta dos diferentes sistemas: modal, tonal ¢ atonal.

Polifonia e harmonia. Escuta e escrita de pequenas cancdes no que diz respeito a construcao
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ritmica, melddica e harmonica, bem como pratica de transcricdo de gravagdes musicais para

partituras.

Bibliografia:

FONTERRADA, Marisa T. de O. De tramas ¢ fios: um ensaio sobre musica ¢ educacdo. Sao Paulo: Editora
UNESP, 2005.

GAINZA, Violeta H. de. Estudos de Psicopedagogia Musical. Novas buscas em Educag@o. Sdo Paulo, Summus
Editorial Ltda., 1988.

GORDON, Edwin E. Teoria da Aprendizagem musical: competéncias, conteudos e padrdes. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbekian, 2000.

MED, Bohumil. Teoria da Musica. 4a ed. Revista e ampliada. Brasilia: Musimed, 1996. . Solfejo.
2a ed. Brasilia: Musimed, 1980. . Ritmo. 2a ed. Brasilia: Musimed, 1980.PAZ, Ermelinda
Azevedo. Quinhentas cangdes brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor, 1989.

POZZOLI, H.. Guia Tedrico-Pratico para o ensino do ditado musical. Sdo Paulo: Musicalia S/A cultura musical.
SCHAFER, Murray. O Ouvido pensante. Sdo Paulo: Editora Unesp, 1991.

SWANWICK, Keith. Ensinando musica musicalmente. Tradu¢do de Alda de Oliveira e Cristina Tourinho. Sdo
Paulo, Moderna, 2003.

SZONYT, Erzsébet. Leitura e escrita musical - livro do aluno, vol. I. Sdo Paulo: Sociedade Kodaly do Brasil.

53) Percussdo 1 (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a sua formacdo interpretativa no uso dos
instrumentos de percussdo, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em

situagdes de ensino individual e em grupo.

Ementa: Conhecimento técnico do funcionamento dos instrumentos de pequena
percussao (panderetas, tambores diversos, claves, objetos sonoros, etc.) e dos instrumentos da
percussdo brasileira (pandeiro, berimbau, repenique, tamborim, agogd, tridngulo, etc.).
Técnicas de baquetas para instrumentos diversos (caixa clara, timpano, xilofone, etc.).
Exploracao das possibilidades de uso dos instrumentos de percussao nos processos de criagao
e de musicalizagdo. Leitura e interpretacdo de pecas do repertério, com dificuldades
progressivas, abrangendo géneros e estilos diferentes de musica, bem como realizagdo de

improvisagdes (individuais e em grupo) e sonorizagdes ou ambientagdes sonoras criativas.

Bibliografia:

BOLAO, Oscar. Batuque é um Privilégio: a Percussido na Musica do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar
Editora, 2003.

LACERDA, Osvaldo. Teoria Elementar da Musica. Sdo Paulo: Ricordi, s/d.

PLADEVALL, Jayme. Bateria Contempordnea: Técnica e Ritmos. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2004.
POZZOLI, Heitor. Guia Teorico Pratico para o Ensino do Ditado Musical. Sdo Paulo: Ricordi, 1983.
REED, Ted. Progressive Steps to Syncopation for the Modern Drummer. Van Nuys: Alfred Publishing, s/d.
SALAZAR, Marcelo. Batucadas de Samba. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1991.

SYLLOS, Gilberto e MONTANHAUR, Ramon. Bateria e Contrabaixo na Musica Popular Brasileira. Rio de
Janeiro: Lumiar Editora, 2003.

URIBE, Ed. The Essence of Brazilian Percussion & Drum Set. Miami: CPP/Belwin, 1993.
WHALEY, Garwood. Intermediate Duets for Snare Drum. Fort Lauderdale: JR Publications, 1974.
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WILCOXON, Charley. The All-American Drummer — 150 rudimental solos. Grafton: Ludwig Music Publishing
Company, s/d.

54) Percussdo 2 (optativa)

Objetivos gerais: Preparar o aluno quanto a sua formagao interpretativa e criativa no uso
dos instrumentos de percussao, bem como para explicitar conhecimento técnico e musical em
situacdes de ensino. Desenvolver capacidade de leitura e improvisagdo em instrumentos de

percussao.

Ementa: Aprimoramento técnico dos instrumentos de percussdo com exploracao das
possibilidades de uso destes instrumentos nos processos de criagao e de musicalizacao. Leitura
e interpretacdo de pecas musicais, com dificuldades progressivas, abrangendo diferentes
géneros e estilos musicais. Estudo e investigagdo de elementos ritmicos aplicados a percussao.

Criagdo de exercicios ritmicos e jogos musicais.

Bibliografia:

GRAMANI, Jose Eduardo. - Ritmica. 3 ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2002.
FRUNGILLO, Mario D. - Dicionario de Percussdao. Ed. UNESP. 1? Edi¢ao. 2003.

LIMA, Joao Gabriel de. - Instrumentos musicais brasileiros. Sao Paulo: Projeto Cultural Rhodia, 1988. - Hal
Leonard Corporation

SOLOS FOR THE PERCUSSION PLAYER PERCUSSION & SOLO INSTRUMENTAL
Colegdo: PERCUSSION COLLECTION Editora: HAL LEONARD BOOKS

GRIMO, Stephen - PERCUSSION SECTION TECHNIQUES. Editora: HAL LEONARD BOOKS
Gramani, José Eduardo - Ritmica viva.: a consciéncia musical do ritmo. Ed. Da Unicamp. SP. 1996.

WILCOXON, Charley. - The All-American Drummer — 150 rudimental solos. Grafton: Ludwig Music
Publishing Company, s/d. - SALAZAR, Marcelo.

Batucadas de Samba. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1991.

55) Pesquisa em educag¢do musical (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Possibilitar ao aluno o desenvolvimento das capacidades de andlise,
de reflexao critica e de sintese, competéncias fundamentais a pesquisa, ampliando seu interesse

e curiosidade pelos fatos educativos e importancia da fundamentagao cientifica.

Ementa: Defini¢cdo de um problema de pesquisa em educagdo musical, levantamento de
hipoteses, pesquisa bibliografica e estabelecimento da fundamentacdo tedrica, definicdo do
objetivo da pesquisa, metodologia de coleta de dados, metodologia para andlise e interpretacao
dos dados da pesquisa, redacdo de relatdrio de pesquisa, consideragdes éticas na pesquisa,
consideragdes sobre a elaboragdo de pesquisa em educagdao musical, contato com producao

cientifica na area de educa¢ao musical.

Bibliografia:

ABRAMOWICZ, A.; MELLO, R. R. de. Educac¢do: pesquisa e praticas. Campinas, SP. Papirus: 2000.
ALVES, Rubem. Conversas com quem gosta de ensinar. Campinas, SP. Papirus: 2000.
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BEYER, E (org.) Idéias em educagdo Musical. Porto Alegre. Editora Mediacéo. 1% edigao.

BOGDAN, R. C. e BIKLEN, S. K. Investigagdo qualitativa em educagdo — Uma introdug¢ao a teoria e métodos.
Editora Porto. Portugal, 1991.

ECO, U. Como se faz uma tese. Sao Paulo: Editora Perspectiva S.A.: 1977.
ECO, U. A estrutura ausente. S0 Paulo: Editora Perspectiva S.A.: 2003.

GAINZA, Violet Hensy de. La educaion Musical frente al futuro. Buenos Aires. Argentina. Editorial Guadalupe.
1%. Edigao. 1993

GAJARDO, M. Pesquisa participante na América Latina. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1986.
GONSALVES, E. P. Iniciagdo a pesquisa cientifica. Campinas, SP. Editora Alinea, 2001.

KEMP, Anthony E. Introdugdo a investigagdo em educag@o musical. Lisboa, Portugal. Servico de educagéo.
Fundagdo Calouste Gulbenkian. 1% edi¢ao. 1995. Copyright 1992.

KERLINGER, F. N. Metodologia da pesquisa em ciéncias sociais. Sao Paulo, EPU/EDUSCP. 1980.

HENTSCHKE, Liane (org.) Educagdo musical em paises de linguas neolatinas. Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Editora da Unviersidade. 12. edi¢dao.2000.

LUDKE, Menga ¢ ANDRE, Marli E. D. A. Pesquisa em Educago: abordagens qualitativas. Sio Paulo, EPU,
1986.

LAVILLE, Christian; DIONNE, Jean. A construg@o do saber. Manual de metodologia da pesquisa em ciéncias
humanas. Porto Alegre, Artmed, 1999.

MARCONI, M. de A.; LAKATOS, E. M. Metodologia do trabalho cientifico. Sao Paulo: Atlas, 2001.
MARCONI, M. de A.; LAKATOS, E. M. Fundamentos da metodologia cientifica. Sdo Paulo: Atlas, 2003.

MARQUES, Waldemar. O quantitativo e o qualitativo na Pesquisa Educacional. Avaliagao, v.2, n.3(5):19-23,
1997.

PAZ. Ermelinda. Pedagogia Musical Brasileira no século XX: metodologias e tendéncias. Brasilia. Musimed
Editora. Cidade Grafica e Editora Ltda. 12. edi¢do. 2000.

PENNA, Maura (COORD). E este o ensino de arte que queremos: uma na’lise das propostas dos pardmetros
cuuriculares nacionais. Jodo Pessoa.Paraiba. Editora Universtaria. UFPB. 12, edigdo. 2001.

SEVERINO, A. J. Metodologia do trabalho cientifico. Sdo Paulo, Cortez Editora: Autores Associados, 1992.

SILVA, A.; ABRAMOWICZ, A.; BITTAR, M. Educacéo ¢ Pesquisa: diferentes percursos, diferentes contextos.
Sao Carlos: RIMa, 2004.

SOUZA, Jusamara (org.). Musica, Cotidiano e Edugdo. Porto Alegre. UFRGS-Programa de pds-Graduacdo em
Musica. Companhia Riograndense de Artes Graficas. Corag. 1% edi¢ao. 2000.

56) Pratica de ensino e estagio supervisionado em educagdo musical 1 (obrigatoria)

Objetivos gerais: A disciplina tem por finalidade possibilitar aos futuros educadores
musicais situacdes de inser¢do no cotidiano de escolas de Ensino Bésico para planejar,
desenvolver e avaliar atividades musicais desenvolvidas nesse contexto escolar, considerando
os diferentes componentes curriculares e analisando esse processo a luz da literatura da area de

Educacdo e Educagao Musical.

Ementa: Discussdo de textos previamente lidos sobre temas pertinentes a docéncia nas
séries iniciais, orientagdes para a participa¢ao na vida da escola e orientagdes para a redagdo de
relatorio final serdo realizados em aulas na universidade, com duragao de duas horas semanais
e de carater tedrico. Pretende-se, ainda, que as estagiarias e estagidrios assumam situagdes de
regéncia de classe, planejando, desenvolvendo e avaliando atividades de musica em diferentes
componentes curriculares. As atividades realizadas na escola, num total de 180 horas no

decorrer do semestre, devem ser analisadas pelos alunos e alunas a luz da literatura
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estudada e das orientacdes recebidas nas aulas teoricas, compondo o relatorio final,

instrumento que caracteriza a integralizacao da disciplina.

Bibliografia:

PAZ, E. A. Pedagogia musical brasileira do século XX. Brasilia. Editora Musimed. 2000.
SCHAFER, M. O ouvido pensante- Sao Paulo. Editora da Unesp. 1991.

. A afinagdo do mundo. Sao Paulo. Editora da Unesp. 1997
SWANWICK, K. Ensinando musica musicalmente. Sdo Paulo. Editora Moderna. 2003.

57) Pratica de ensino e estagio supervisionado em educagdo musical 2 (obrigatoria)

Objetivos gerais: A disciplina tem por finalidade possibilitar aos futuros educadores
musicais situagdes de inser¢ao no cotidiano de escolas de Ensino Basico para planejar,
desenvolver e avaliar atividades musicais desenvolvidas nesse contexto escolar, considerando
os diferentes componentes curriculares e analisando esse processo a luz da literatura da area de

Educacdo e Educag¢dao Musical.

Ementa: Discussao de textos previamente lidos sobre temas pertinentes a docéncia nas
séries iniciais, orientacdes para a participacdo na vida da escola e orientagdes para a redagdo de
relatorio final serdo realizados em aulas na universidade, com duracao de duas horas semanais
e de carater tedrico. Pretende-se, ainda, que as estagidrias e estagiarios assumam situacdes de
regéncia de classe, planejando, desenvolvendo e avaliando atividades de musica em diferentes
componentes curriculares. As atividades realizadas na escola, num total de 180 horas no
decorrer do semestre, devem ser analisadas pelos alunos e alunas a luz da literatura estudada e
das orientacdes recebidas nas aulas tedricas, compondo o relatorio final, instrumento que

caracteriza a integralizacdo da disciplina.

Bibliografia:

PAZ, E. A. Pedagogia musical brasileira do século XX. Brasilia. Editora Musimed. 2000.
SCHAFER, M. O ouvido pensante- Sao Paulo. Editora da Unesp. 1991.

. A afinagdo do mundo. Sao Paulo. Editora da Unesp. 1997
SWANWICK, K. Ensinando musica musicalmente. Sdo Paulo. Editora Moderna. 2003.

58) Pratica musical — Orquestra 1-3 (optativas)

Objetivos gerais: Desenvolver habilidades de pratica musical em orquestra. Construir
um conhecimento especifico sobre as praticas sociais € os processos educativos que se ddo em

espagos de ensino coletivo de instrumentos, mais especificamente de orquestras.

Ementa: Contato com as situagdes de pratica pedagdgica em processos de ensino
coletivo de instrumentos, ensaios e concertos de orquestra. Observacdo participante em
diferentes grupos de ensino coletivo de musica para criangas, jovens e adultos, em especial em

orquestras comunitarias. Estudo dos processos de pratica de orquestra no que diz respeito
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aos aspectos praticos do ensino-aprendizagem. Contato com o entorno da sala de aula ou de
ensaio de grupos musicais, bem como com as situacdes de apresentacdes publicas. Essa
disciplina visa a criar situagdes de contato diferenciado do aluno com situagdes futuras de
ensino-aprendizagem de musica em espagos em que ele podera observar como se da a pratica
social em grupos de orquestras comunitarias e quais sdo os processos educativos inerentes a

essa pratica.

Bibliografia:

ALLEN, M. e col. Teaching music through performance in orchestra. Compiled and edited by David Littrell and
Laura Reed Racin. Chicago: GIA Publications, Inc. 2001.

ALSOBROOK, J. Pathways: a guide for energizing & enriching band, orqchestra, & choral programs. Chicago:
GIA Publications, Inc. 2002. Cadernos de estudo: educacdo musical/Organizacdo Carlos Kater. Belo
Horizonte: Atravez EMUFMG/FAPEMIG, 1997. pg. 33 a 36.

COOPER, Lynn G. Teaching Band and Orchestra: methods and materials. Chicago: GIA Publications, Inc.
2004.Féron, J. Uma orquestra e seus instrumentos. Sao Paulo: Augustus Editora. 1993.

GREEN, B. The mastery of music. New York: Broadway Books, 2003. Growing up complete: the imperative for
music education. The report of the National Commission on Music Education. Reston, Virginia.

MENC, 1991.Hentchke, L. org. A educacdo musical no Brasil. In: Educa¢do Musical em paises de linguas
neolatinas. Porto Alegre: Ed. Universidades/UFRGS, 2000. pg. 47 a 64.

RAESSLER, K. R. Aspiring to excel: leadership initiatives for music educators. Chicago: GIA Publications, Inc.
2003.

SAMPAIO, Luiz Paulo. A orquestra sinfonica e seus instrumentos. GMT Editores Ltda. Rio de Janeiro, 2000.

59) Producgao cénica de espetaculos musicais (optativa)

Objetivos Gerais: Desenvolver no aluno um senso de teatralidade para a produgdo de
espetaculos musicais, de maneira a assegurar maior qualidade e profissionalismo nas

apresentacoes dos trabalhos produzidos por seus alunos.

Ementa: Serao tratados nesta disciplina a importancia dos varios recursos disponiveis e
as técnicas respectivas correntes, bem como a criagdo de procedimentos alternativos,

relativamente a cenografia, figurinos, aderecos, formas de palco, etc.

Bibliografia:

PAIVA, Rejane Ferreira de. Coro cénico como agdo cultural. Sdo Paulo, Escola de Comunicagdes e Artes da
USP, 1999 (dissertagdo de mestrado)

60) Projeto em educac¢do musical 1 (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Desenvolver no aluno habilidades criativas, reflexivas, interpretativas
€ comunicativas, sustentadas pela importancia da fundamentagao critico- cientifica e orientadas

para a formag¢ao humana e musical.

Ementa: Elaboracdo e condug¢do de um projeto musical: orquestra, coro, bandas,

conjuntos musicais, classes especificas de musicalizagao (bebés, criangas, jovens, adultos,
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idosos, etc), projetos especiais em escolas, centros comunitdrios, etc. Concepgao,

implantagao, reflexdo e avaliacdo do trabalho desenvolvido.

Bibliografia:

PAZ. Ermelinda. Pedagogia Musical Brasileira no século XX: metodologias e tendéncias. Brasilia. Musimed
Editora. Cidade Grafica e Editora Ltda. 12 edicao. 2000.

PENNA, Maura (COORD). E este o ensino de arte que queremos: uma na’lise das propostas dos pardmetros
cuuriculares nacionais. Jodo Pessoa.Paraiba. Editora Universtaria. UFPB. 12, edi¢do. 2001.

SEVERINO, A. J. Metodologia do trabalho cientifico. Sdo Paulo, Cortez Editora: Autores Associados, 1992.

SILVA, A.; ABRAMOWICZ, A.; BITTAR, M. Educacéo ¢ Pesquisa: diferentes percursos, diferentes contextos.
Sao Carlos: RIMa, 2004.

61) Projeto em educa¢do musical 2 (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Desenvolver no aluno habilidades criativas, reflexivas, interpretativas
€ comunicativas, sustentadas pela importancia da fundamentagao critico- cientifica e orientadas

para a forma¢ao humana e musical.

Ementa: Continuagdo do projeto iniciado na disciplina Projeto em Educagdao Musical
1. Elaboracao e condugdo de um projeto musical: orquestra, coro, bandas, classes especificas
de musicalizagdo (bebés, criangas, jovens, adultos, idosos, etc), projetos especiais em escolas,
centro comunitarios, etc. Concep¢do, implantagdo, reflexdo e avaliacio do trabalho

desenvolvido.

Bibliografia:

PAZ. Ermelinda. Pedagogia Musical Brasileira no século XX: metodologias e tendéncias. Brasilia. Musimed
Editora. Cidade Grafica e Editora Ltda. 1?. edigdo. 2000.

PENNA, Maura (COORD). E este o ensino de arte que queremos: uma na’lise das propostas dos pardmetros
cuuriculares nacionais. Jodo Pessoa.Paraiba. Editora Universtaria. UFPB. 12, edi¢do. 2001.

SEVERINO, A. J. Metodologia do trabalho cientifico. Sdo Paulo, Cortez Editora: Autores Associados, 1992.
SILVA, A.; ABRAMOWICZ, A.; BITTAR, M. Educacéo ¢ Pesquisa: diferentes percursos, diferentes contextos.
Sao Carlos: RIMa, 2004.

62) Psicologia da educagdo 1- aprendizagem (obrigatoria)

Objetivos Gerais: E esperado que, como parte de suas atividades profissionais, ao lidar
com necessidades sociais e considerando o conhecimento disponivel sobre o processo de
aprendizagem, os alunos sejam capazes de: 1) garantir condi¢cdes de ensino que levem a
ocorréncia de aprendizagem humana relevante, eficaz e gratificante por parte de aprendizes sob
sua responsabilidade; 2) maximizar para si mesmos condi¢des favorecedoras de aprendizagem

como forma de garantir capacitacdo permanente como profissional de nivel superior.

Ementa: 1. Ensino e relagdes de contingéncias na aprendizagem; 2. Importancia e as

vantagens da formulacao de objetivos comportamentais; 3. Andlise de principios de
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aprendizagem; 4. Procedimentos para a aprendizagem de discriminagdes e generalizagdes; 5.
Proposi¢cdo de procedimentos para a formacdo de conceitos;6. Implicagdes educacionais da
concepgdo comportamental: pensamento, solucdo de problemas, emocao; 7. Andlise de
principios e procedimentos requeridos para garantir a motivagao de alunos no contexto

escolar.8. Aprendizagem: defini¢do e perspectivas de estudo e intervengao.

Bibliografia:

ALENCAR, E.S. de (Org.). Novas contribui¢des da psicologia aos processos de ensino e aprendizagem. Sao Paulo:
Cortez Editora, 1995.

ALMEIDA, A.M.C. O estudo do desenvolvimento. Psicologia, 13 (2): 1-13, 1987. BOCK, A. M. B.; FURTADO,
0. & TEIXEIRA, M. L. T. Psicologias: uma introdugo ao estudo de psicologia. Sdo Paulo,: Saraiva 5% ed.,
1993.

COLL, C., PALACIOS, J. & MARCHESI, A. Desenvolvimento psicologico e educacdo. Vol. 2. Porto Alegre:
Artmed,1996.

DE ROSE, J.C.C. & DE ROSE, T.M. Principios de aprendizagem. Textos escritos para uso na disciplina
Psicologia da Educagdo 1: Aprendizagem, DP/UFSCar, 1993.

FLAHERTY, C.F. Animal Learning and Cognition. Tradugao: José Carlos Barnab¢; Luiz Marcelino de Oliveira.
A.A. Knopf, New York, 1985, p. 2-13.

GALLOWAY, C. Psicologia da Aprendizagem e do Ensino. Sdo Paulo: Cultrix, 1981.

SALVADOR, C. C. & cols. Psicologia do Ensino. Porto Alegre: Artes Madicas, 2000.

STATT, D.A. Introdugdo a Psicologia. Sdo Paulo: Harbra, 1978.

TODOROV, J.C. A psicologia como estudo de interacdes. Psicologia : Teoria e Pesquisa, 5:325-347, 1990.

VYGOTSKY, L.S. A formagado social da mente: o desenvolvimento dos processos psicoldgicos superiores. 4*
edi¢do. Sdo Paulo: Marins Fontes, 1991.

WITTER, G.P. & LOMONACO, J.F. Psicologia da Aprendizagem. EPU: 1985. Colegdo Temas Basicos de
Psicologia, volumes 9-1, 9-1I e 9-1I1I. Referencial para o trabalho do professor CATANIA, A.C. Learning.
Englewood Cliffs, N.J.: Prentice Hall, 1984.

HOLLAND, J.G.& SKINNER, B.F. A analise do comportamento. Sdo Paulo: Herder, EDUSP, 1971.
MILLENSON, J.R. Principios de analise do comportamento. Brasilia: Coordenada, 1975.

SKINNER, B.F. Tecnologia do ensino. Sdo Paulo: EDU-EPUSP, 1972.

SKINNER, B.F. Ciéncia e Comportamento humano. Sdo Paulo: EDART, 1974.

STAATS, A.W. & STAATS, C.K. Comportamento humano complexo. Sao Paulo: EPU, 1973.

ZANOTTO, M. L. B. Formagéo de professores: a contribui¢do da analise do comportamento. SP: EDUC, 2000.

63) Psicologia do desenvolvimento humano (obrigatoria)

Objetivos Gerais: 1) Conhecer o processo normal do desenvolvimento humano durante
todo o ciclo de vida; 2) Conhecer as varidveis que afetam o processo do desenvolvimento
humano; 3) Conhecer as diferentes abordagens tedéricas do desenvolvimento humano; 4)
Conhecer os principais tipos de aprendizagem que ocorrem no processo de desenvolvimento;
5) Conhecer os principais métodos para identificar as varidveis organicas e ambientais que

afetam o processo do desenvolvimento; 6) Conhecer os processos de socializagao

Ementa: Processos basicos; Abordagens tedricas sobre o desenvolvimento humano; O
ciclo do desenvolvimento humano; Processos de socializacdo; Metodologias para o estudo do
desenvolvimento humano; Agéncias educacionais como agéncias de controle; O que controla o

agente educacional.
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Bibliografia:

ABERASTURY, A. Adolescéncia. Porto Alegre: Artes Médicas. 1980. BEE, H. A crianga em desenvolvimento.
Tradugdo Maria Adriana Veronese. 9° ed. Porto Alegre: Artmed, 2003.

BEE, H. & MITCHELL, S. K. A pessoa em desenvolvimento. Traducdo Jami Martins. Sdo Paulo: Harper ¢ Row
do Brasil Ltda. 1984.

COLE, M. & COLE, S.R. O desenvolvimento da crian¢a e do adolescente. Tradugdo Magda Franca Lopes. 4%d.
Porto Alegre: Artmed, 2003.

COLL, C. & PALACIOS, J. & MARCHESI, A (orgs) Desenvolvimento psicolégico e educagio: psicologia
evolutiva. Vol 1. Porto Alegre: Artmed, 1995.

DESSEN, M. A. & COSTA JR., A. L (Orgs). A ciéncia do desenvolvimento humano: tendéncias atuais e
perspectivas futuras. Porto Alegre: Artmed, 2005.

ERIKSON, E. Identidade, Juventude e Crise. Rio de Janeiro: Zahar. 1976.

MUSSEN, P. & COUGER, J.J. & KAGAN, J. & HUSTON, A. C. Desenvolvimento e personalidade da crianca.
Tradugdo A. B. Simoes. Sdo Paulo: Ed. Harbra Ltda. 1988.

NEWCOMBE,N.Desenvolvimento infantil:abordagem de Mussen. Tradugdo C. Buchweitz. 8 ed.Porto
Alegre: Artmed.1999.

PAPALIA, D. E.& OLDS, S. W.& Feldman, R. D. Desenvolvimento humano. 7.ed. Porto Alegre: Artmed. 2000.

VYGOTSKY, L. S. A formacao social da mente: o desenvolvimento dos processos psicoldgicos superiores. Org.
Michael Cole [et al.]. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1994.

WADSWORTH, B. J.Inteligéncia e afetividade da crianga na teoria de Piaget. Tradugdo Esméria Rovai. 5 ed.
revisada. Sdo Paulo: Pioneira Thomson Learning, 2001.

64) Som 1 (optativa)
Objetivos Gerais: Gerar conhecimento no aluno sobre as técnicas e processos utilizados

na captacao e edi¢do sonora em produgdes audiovisuais.

Ementa: Desenvolver em termos praticos e tedricos os conhecimentos inerentes aos
fundamentos fisicos do som e do 4udio, as técnicas de captagdo, edi¢do e mixagem sonora, €
aos pré-requisitos conceituais e animicos para o profissional nos processos de produgdo sonora

para o audiovisual.

Bibliografia:

ALKIN, E.G. Sound recording and reproduction. Boston: Focal Press, 1988.
ALTEN, Stanley R. Audio in Media : the recording studio.Belmont: Wadsworth Publishing, 1996
ALTMAN, Rick. Sound theory, sound practice. New York: Routledge, 1992.

BALLOU, Glen (org.). Handbook for sound engineers - the new audio cyclopedia. Indianapolis, Howard W.
Sams & Co., 1987.

FORLENZA, Jeff, STONE, Terri (org.). Sound for picture - An inside at audio production for film and
television. Emeryville, MixBooks, 1993.

HUBER, David Miles. Audio production techniques for video. Boston: Focal Press,1987.

MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing (2nd Rev edition). Los Angeles, CA:
Silman-James Press, 2001.

NISBETT, Alec. The use of microphones. Boston: Focal Press, 1983.

SCHAFER, R. Murray. Educag@o sonora. SP, Unesp, 1992. . O Ouvido pensante. SP, Unesp,
1991.WEIS, Elisabeth;
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65) Som e produgdo musical (obrigatoria)
Objetivos gerais: Habilitar o futuro educador musical a realizar atividades bésicas de
producdo musical em estiidio de som, de maneira a incorporar tal conhecimento na produgao e

difusdo das realizagoes de seus alunos.

Ementa: Principios teoricos e praticos da produg¢dao musical o que inclui, arranjos,
utilizagdo de recursos computacionais musicais (principalmente por meio de seqiienciadores e
softwares multifuncionais para produ¢do musical), gravagdes de audio e concepgao e producao

de material fonografico. Serdo sugeridos temas de trabalho voltados a educacao musical.

Bibliografia:

ALKIN, Glyn. Sound recording and reproduction. 3 ed. Oxford : Focal Press, 1996.

CARVALHO, Marcelo; Rodrigo de Castro. Manual de produ¢do de CDS e Fitas demos. Rio de Janeiro:H.
Sheldon

GIBSON, Bill. The audio pro home recording course: a comprehensive multimedia audio recording text.
Emeryville : Mix books, c1996.

GIBSON, David. The art of mixing : a visual guide to recording, engineering, and production. Emeryville: Mix
Books, 1997.

Handbook for sound engineers : the new audio cyclopedia / Editado por Glen Ballou. 2 ed. Boston: Focal Press,
c1998.

MACHADO, André Campos & VIEIRA, Lima Luciano. Série Computagdo Musical - Sound Forge 5.0
(Restauragdo de Sons de LPs e Gravagdo de CDs). Sdo Paulo: Erica

MOSCAL, Tony. Sound Check- O Bdasico de Som e Sistemas de Sonorizagdo. Rio de Janeiro: H. Sheldon

PASCHOAL, Fausto De. Miisica na Computagio Moderna com Cakewalk 9. Sio Paulo: Erica

RATTON, Miguel. 4 Arte de Sequenciar. Rio de Janeiro: H. Sheldon

RATTON, Miguel. MIDI - Guia Basico de Referéncia. Rio de Janeiro: H. Sheldon

TOFANI, Arthur & SABOIA, Tom. Introdugdo a Tecnologia Musical Rio de Janeiro: H. Sheldon

WILKINSON, Scott. Anatomy of a home studio : how everything really works, from microphones to midi.
Emeryville: EM Books, c1997.

66) Teclado 1 (obrigatoria)

Objetivos Gerais: Preparar o aluno para interpretar pecas relativamente simples ao
teclado, para exprimir-se por este instrumento, bem como para explicitar conhecimento técnico

e musical em situagdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Conhecimento técnico do funcionamento do instrumento e de suas
possibilidades de uso nos processos de musicalizagao. Interpretagao de pecas a 2 vozes e com

melodia acompanhada. Estudo do sistema de cifras e transposicao.

Bibliografia:

AEBERSOLD, Jamey. Como Improvisar Jazz e Tocar. Brasilia: MusiMed, 1997.
ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2000.

BACH, J. S. Little note book for Anna Magdalena Bach. N.Y.: Belwin Mills.

BARTOK, B. Progressive piano pieces. New York: Boosey & Hawkes.

CHEDIAK, A. Songbook da Bossa Nova (vol. 1 —5). Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1990.
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GUEST, lan. Arranjo — Método Pratico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.
MOZART, W. A. Die Wiener Sonatinen. New York: Schott Music Corp.
PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas Cangées Brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor, 1989.

67) Teclado 2 (optativa)

Objetivos Gerais: Preparar o aluno para interpretar pecas relativamente simples ao
teclado, para exprimir-se por este instrumento, bem como para explicitar conhecimento técnico

e musical em situagdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Explorac@o das possibilidades de uso do teclado nos processos de criagdo e de
musicalizacao. Leitura e interpretagao de pecas do repertdrio do instrumento, com dificuldades
progressivas, abrangendo géneros e estilos diferentes de musica. Realizacao de improvisagdes
ao teclado. (Nao se considera aqui a formacdo académica tradicional do pianista como

referéncia prioritaria).

Bibliografia:

AEBERSOLD, Jamey. Como Improvisar Jazz e Tocar. Brasilia: MusiMed, 1997.

ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2000.

BACH, J. S. Little note book for Anna Magdalena Bach. N.Y.: Belwin Mills.

BARTOK, B. Progressive piano pieces. New York: Boosey & Hawkes.

CHEDIAK, A. Songbook da Bossa Nova (vol. 1 —5). Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1990.
GUEST, Ian. Arranjo — Método Prdatico. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.

MOZART, W. A. Die Wiener Sonatinen. New York: Schott Music Corp.

PAZ, Ermelinda Azevedo. Quinhentas Cangdes Brasileiras. Rio de Janeiro: Luis Bogo Editor, 1989.

68) Topicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4 (obrigatorias)

Objetivos gerais: Possibilitar a ampliacdo e o aprofundamento de enfoques correntes
relativos ao papel da educacdo, da musica e da educacdo musical na sociedade, estimulando
assim no aluno uma percepgao mais consciente da fungcdo do educador musical em seu proprio

tempo (contextos cultural e social).

Ementa: Nesta disciplina serdo enfocados temas pertinentes que envolvem a cultura
brasileira, sobretudo, mas também as artes, a educacdo, a sociedade e a contemporaneidade.
Consistir-se-a em prioridade a discussdo de recursos (aplicacdes e usos), estudos e pesquisas
relevantes nas areas mencionadas (tanto consagrados quanto de ponta) capaz de aportar
contribuicao a educagdo e a expressao musical. Atengdo especial serd dada as experiéncias no
campo da educagdo social e da utilizagdo da musica como ferramenta do crescimento humano,
com privilegio das formas emergentes de problematicas em nossa realidade. Essa disciplina
serd oferecida sob forma de seminarios e possibilitard a vinda de profissionais para provocar

reflexdes sobre os diferentes temas apresentados.

Bibliografia:
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FREIRE, Paulo. Pedagogia da Esperanga: um reencontro com a Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Editora
Paz e Terra S.A., 1992. 3% Edi¢do. Paginas para leitura: 15 a 103.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1996
(colecdo leitura). 30*. Edicao.

SILVA, P.G. Aprender a conduzir a prépria vida: dimensdes do educar-se entre afrodescendentes e africanos.
In: BARBOSA, L.M. de A.; SILVA,P.G. e S,;

SILVERIO, V.R. De Preto a Afro-Descendente: trajetos de pesquisa sobre relagées émico-raciais no Brasil.
Séo Carlos: EDUFSCar, 2003. pgs. 181 a 197

69) Topicos em musica na educagdo especial (optativa)
Bibliografia:

ALVIN, J. Musica para el nifio disminuido. Buenos Aires, Ricordi Editora, 1966.

BIRKENSHAW-FLEMING, L. Music for all: teaching music to people with special needs. Toronto, Canada.
Gordon Thompsom Music, 1993.

JEANDOT, N. Explorando o universo da musica. Sdo Paulo, Editora Scipione Ltda, 1990.

HEMSY de GAINZA, Violeta. Estudos de Psicopedagogia musical. Sdo Paulo: Summus, 1988.. RUUD, Even
(organizagdo). Musica e saude. Traducdo Vera Bloch Wrobel, Gloria Paschoal de Camargo, Miriam
Goldfeder. Sao Paulo, Summus, 1991.

PENOVI, L. Entrenamiento ritmico e auditivo para el disminuido mental. Buenos Aires: Talcahuano, 1989.
70) Violdo popular 1 (obrigatoria)
Objetivos gerais: Preparar o aluno quanto a sua formacao interpretativa na performance
de violdo como instrumento formador de grupos (trios e/ou quartetos), bem como para

explicitar conhecimento técnico e musical em situacdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Exploragao das possibilidades de uso do violdo nos processos de criacao e de
musicalizacdo. Realizagcdo de técnica para as mdos direita e esquerda, desenvolvimento da
leitura de partitura, execugdo de pegas solo simples, bem como arranjo e/ou pegas para trios
e quartetos. Exercicio de harmonizag¢do e de experimentacdes sonoras ao violdo. (Nao se

considera aqui a formagao académica tradicional do violonista).

Bibliografia:

CARLEVARO, Abel. Série Didactica para guitarra. Buenos Aires: Barry. Técnica de mao direita e técnica de
mao esquerda (caderno no 2 e 3).

SEGRERAS, Julio. Las primeras lecciones de guitarra. Buenos Aires: Ricordi Americana, Sociedade Andnima
Editorial Y Comercial, 1936.

MARIANI, Silvana. Equilibrista das seis cordas: método de violao para criangas. Curitiba: Editora da
UFPR/Imprensa Oficial do Estado, 2002.

PINTO, Henrique. Inicia¢do ao violdo, vol 1 e II. Sao Paulo: Ricordi, 1999.
71) Violdao popular 2 (optativa)
Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a sua formagao interpretativa na performance
de violdo como instrumento de acompanhamento em cangdes, bem como para explicitar

conhecimento técnico € musical em situacdes de ensino (individual e em grupo).
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Ementa: Exploragdo das possibilidades de uso do violdo nos processos de criacao e de
musicalizacdo. Realizacdo de pestanas e transposi¢des, assim como leitura de cifras e cifragem
de musicas. Exercicio de acompanhamento e de experimentagdes sonoras ao violdo. (Nao se

considera aqui a formagao académica tradicional do violonista.)

Bibliografia:

CARLEVARO, Abel. Série Didactica para guitarra. Buenos Aires: Barry. Técnica de mao direita e técnica de
mao esquerda (caderno no 2 e 3).

SEGRERAS, Julio. Las primeras lecciones de guitarra. Buenos Aires: Ricordi Americana, Sociedade Andnima
Editorial Y Comercial, 1936.

MARIANI, Silvana. Equilibrista das seis cordas: método de violdo para criangas. Curitiba: Editora da
UFPR/Imprensa Oficial do Estado, 2002.

PINTO, Henrique. Iniciacdo ao violao, vol I e II. Sdo Paulo: Ricordi, 1999. Obras adaptadas para trios e
quartetos

SONG TUNE. Thomas Campian (1567 ? 1620)
BOURREE. G. F. Handel (1685 ? 1759)
MINUET. G. F. Handel (1685 ? 1759)
SARABAND. G. F. Handel (1685 - 1759)
GAVOT - G. F. Handel (1685 - 1759)
GAVOT - G. F. Handel (1685 - 1759) Allegro

72) Voz e expressdo 1 (obrigatoria)

Objetivos gerais: Preparar o aluno quanto a formagao interpretativa no uso de sua voz
como meio de comunicagdo e instrumento expressivo, bem como para explicitar conhecimento

técnico e musical em situacdes de ensino (individual e em grupo).

Ementa: Exploragao das possibilidades de uso da voz nos processos de criacdo e de
musicalizacdo. Leitura e interpretacdo de pecas do repertério brasileiro de diferentes estilos,
bem como realizagdo de improvisagdes individuais e em grupo. (Nao se considera aqui a

formagao académica tradicional do cantor)

Bibliografia:

Cheng, Stephen Chun-Tao. O Tao da voz: uma abordagem das técnicas do canto e da voz falada combinando as
tradicoes oriental e ocidental. Tradugao de Anna Christina Nystrom. - Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

Behlau, Mara & Pontes, Paulo. Higiene Vocal - informagoes bdsicas. Sdo Paulo: Editora Lovise, 1993.

Goulart, Diana & Cooper, Malu. Por todo canto - coletdnea de exercicios de técnica vocal. Sdo Paulo: G4
Editora, 2000.

Gelb, Michael. O aprendizado do corpo - Introdugdo a técnica de Alexander. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1981.
Pinho, Silvia M. Rabelo. Manual de higiene vocal para profissionais da voz. 2ed. Sdo Paulo: Pro-Fono, 1999.
Sandroni, Clara. 260 dicas para o cantor popular profissional e amador. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1988.

73) Voz e expressdo 2 (optativa)

Objetivos Gerais: Preparar o aluno quanto a formagao interpretativa no uso de sua voz
como meio de comunicagdo e instrumento expressivo, bem como para explicitar conhecimento

técnico e musical em situagdes de ensino (individual e em grupo).
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Ementa: Exploragdo das possibilidades de uso da voz nos processos de criagao e de
musicalizacdo. Leitura e interpretacdo de pegas do repertorio brasileiro de diferentes estilos,
bem como realizacdo de improvisagdes individuais e em grupo. (Nao se considera aqui a

formacao académica tradicional do cantor)

Bibliografia:

CHENG, Stephen Chun-Tao. O Tao da voz: uma abordagem das técnicas do canto e da voz falada combinando as
tradigdes oriental e ocidental. Tradugdo de Anna Christina Nystrom. - Rio de Janeiro: Rocco, 1999.
BEHLAU, Mara & Pontes, Paulo. Higiene Vocal - informagdes basicas. S3o Paulo: Editora Lovise, 1993.

GOULART, Diana & Cooper, Malu. Por todo canto - coletanea de exercicios de técnica vocal. Sao Paulo: G4
Editora, 2000.

GELB, Michael. O aprendizado do corpo - Introdugdo a técnica de Alexander. S3o Paulo: Martins Fontes, 1981.
PINHO, Silvia M. Rabelo. Manual de higiene vocal para profissionais da voz. 2ed. Sdo Paulo: Pro-Fono,
1999.

SANDRONI, Clara. 260 dicas para o cantor popular profissional e amador. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1988.

CARNASSALE, Gabricela Josias. O ensino de canto para criancas ¢ adolescentes. Dissertagdo apresentada ao
Curso de Mestrado em Artes do Instituto de Artes da UNICAMP: Campinas, 1995.
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8. Formas de articulacao entre disciplinas e atividades curriculares

Neste projeto de curso ¢ fundamental que cada docente compreenda com detalhes a
metodologia de ensino e a logica utilizada na concepgdo do projeto para que o aluno possa
verdadeiramente ter suas competéncias formadas. E, neste sentido, este capitulo ¢ fundamental,

j& que aborda as articulagdes entre as varias disciplinas e atividades curriculares do curso.

Algumas das disciplinas propostas no curso foram concebidas em articulagdo direta com
atividades consideradas fundamentais a formacao do educador musical. Conforme ja foi tratado
no capitulo 5, que versava sobre os projetos especiais. Por exemplo: a disciplina “Educacao
musical: pratica e ensino” (1, 2, 3, 4 e 5) propicia, em sua parte pratica, que o aluno participe,
ao longo de diversos semestres, dos grupos musicais que servem como laboratério. Todas as
disciplinas instrumentais (Percussao 1-2, Violao Popular 1-2, Teclado 1- 2 e Flauta Doce 1-2)
oportunizam a realizacao de atividades interpretativas a diversos niveis, seja em solo, pequenas
formagdes (duos, trios ou quartetos) seja em conjuntos maiores. De forma andloga, as
disciplinas Constru¢cdo de instrumentos e organologia 1-3, ao conceber ou re-fabricar
instrumentos sonoros € musicais possibilitard a interpretagdo musical com mediante os recursos

criados.

Por outro lado, as disciplinas Metodologia do ensino em educagdo musical e Educagao
musical: pratica e ensino 1-5, com a integracdo possivel a Pratica de ensino e estagio
supervisionado em educacdo musical 1-2, favorecem, entre outras, a realizagdo de atividades
preparatdrias de estimulacao, formagao e dinamizacao musical, junto a um publico de pessoas
em situagdo de risco pessoal ou social, de terceira idade, ou ainda de criangas e jovens da rede

publica de ensino.

Também sao importantes as atividades especificas desenvolvidas no ambito de projetos
de iniciacdo cientifica que interagem de forma eficaz com diversas disciplinas e projetos
especiais.

Com o intuito de facilitar o entendimento de como as disciplinas se articulam, como um
todo, foi elaborada a figura 3. Ela descreve um fluxograma cognitivo basico para entender como

o curso pretende trabalhar as competéncias necessarias para o seu egresso.
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& 1 a ComRGIaTSEass

Oficina de atividadesludicas
Calouro \{‘

Construgao de instrumentos e

a organologia 1-3
4 3 Introdugéo a leitura mus.
Linguagem e estruturagdo mus. 1-3

Percepgao e notagdo mus. 1-4
Percepgédo mus. aplicada

Cultura Musical Brasileira
Expressao corporal, movimento edanca
Historia da Arte

V Histéria Social da Musica 1-2
ACIEPE — Orquestra Introducao a apreciagdo musical
Musicologia e etnomusicologia
Toépicos em ed., cultura e sociedade 1-4

Cancgéao na educagao musical
Criagdo musical 1-3
Ensino coletivo de cordas 1-2
Ensino coletivo de sopros 1-2
Estudos avangados em flauta doce 1

Estudos complementares em ritmica ACIEPE — Musicalizagao
Introdugéo ao coro cénico C Didatica geral
Produgéo cénica de espetaculos Educacao e sociedade
a@écc:‘ia%;oéé\m musicais Educacdo mus.: pratica e ensino 1-5
T Flauta do~ce 1-2 Ensino coletivo de cordas 1-2
Pesquisa em » Percussao 1-2 Ensino coletivo de sopros 1-2
e Pratica mus. — Orquestra 1-3 Estrutura e funcionamento da ed. basica
Teclado 1-2 Expressao corporal, movimento e danga
Violao popular 1-2 Fundamentos de arte-ed.
Voz e expresséo 1-2 Histéria da educagéo

Metodologia e pratica do ens. em ed. mus.
Métodos, técnicas e fund. em ed. mus. 1-2
Oficina de atividades ludicas
Psicologia da ed. 1-aprendizagem

Musica € tecnologia para ed. mus. Psicologia do desenvolvimento
Bifecac deconunRtosImUSIcalsT== Topicos em musica na ed. especial
Produgao cénica de espetaculos

musicais

Som e produgéo musical
Elaboragéo de projetos e legislagao
Gestéo de qualidade em organizagdes

musicais
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Pesquisador Realizador Musico Educador

i /
Pratica de ensino e .’ -

estagio supervisionado
em ed _mus 1-2 Egresso
Projeto em educacgéao
musical 1-2

Figura 3 — Fluxograma cognitivo das disciplinas para a forma¢ao do egresso.

Na parte superior a esquerda existe uma seta apontando para o calouro da graduacao.
Este calouro percorre durante o curso por 4 caminhos para sua formag¢ao. O caminho 1 o

direciona pela sua formacao como educador e o leva a percorrer diversas disciplinas em trés
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blocos: A, B e C. No bloco A o estudante trabalha com disciplinas humanisticas; no B, historicas
e culturais; e no C as disciplinas da area de educagdo (percorrer caminho na figura). O segundo
caminho leva o calouro pelas disciplinas basicas musicais (no bloco A) e por disciplinas que
trabalhem sua capacidade interpretativa no campo da musica (bloco B). Este caminho objetiva
trabalhar as competéncias musicais do egresso. O caminho 3 fornece ferramentas praticas para
que o egresso possa executar tecnicamente com mais desenvoltura suas atividades, ou seja, sao
desenvolvidas competéncias de “realizador”. O Gltimo caminho, de nimero 4, conduz o aluno

nas reflexdes que o podera tornar um futuro pesquisador.

Os caminhos de 1 a 3 resultam em uma preparagdo para a formagao final do egresso,
mas antes disso, duas disciplinas o pord em prova e exercitara todo o seu aprendizado até entdo

(ver parte inferior da figura, no centro).

Paralelamente a estas disciplinas finais o aluno pode utilizar seu projeto final e estagio
para realizar pesquisa de campo. Neste sentido, o caminho 4 ¢ responsavel por um trajeto

paralelo e complementar. Ap6s tudo isso o egresso estd pronto para a sua vida profissional.

A seguir tem-se uma lista com a maioria das disciplinas obrigatérias e optativas
previstas para o curso contendo um comentario sobre como cada uma delas se articula com as
demais disciplinas e outras atividades curriculares. O objetivo desta descrigdo ¢ clarear ao leitor
aspectos operacionais e metodoldgicos do curso e fornecer, para o corpo docente, informagdes
que permitam a cada professor compreender como sua disciplina se articula e como contribui
para a organicidade do curso. Algumas disciplinas foram omitidas pois ainda ndo foram

trabalhadas neste aspecto ou ndo finalizaram as articulagdes sob forma de texto.

1) ACIEPE — Musicaliza¢do e ACIEPE — Orquestra 1-2

Estas disciplinas articulam-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

e Construcao de instrumentos e organologia 1-3: Diversos aspectos da pratica de educacdo musical
podem ser desenvolvidos com a utilizacdo de instrumentos construidos pelos alunos.

e Criag2o musical 1-3: Na pratica e ensino podem ser utilizados tanto os materiais produzidos pelos
alunos em criagdo como os processos envolvidos.

e Didatica geral: Indicando como os recursos didaticos podem ser aplicados nestas atividades.

e Fundamentos de arte-educacdo: Indicando com a educagdo musical esta associada a outros procedimentos
de arte-educag@o

e Linguagem e estruturagdo musical 1-3: Muitos itens da linguagem e estruturagdo musical sdo utilizados
nas atividades de educagdo musical.

e Metodologia e pratica do ensino em educagdo musical e Métodos, técnicas e fundamentos em educagdo
musical 1-2: Nesta disciplina as varias metodologias, que foram utilizadas na pratica, serdo
desenvolvidas.

e Percepgdo e notagdo musical 1-4: Na percepcdo e notagdo sdo explorados diversos conceitos que a pratica
de educagao musical utiliza.
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e Psicologia da educagdo 1 - aprendizagem: Nas atividades de educacdo musical ¢ fundamental se conhecer
os processos de aprendizagem do aluno para que se possa pensar com mais propriedade em
estratégias de ensino e aprendizagem.

e Psicologia do desenvolvimento humano: Nas atividades de educagdo musical devem ser considerados os
alunos, ndo ha como se trabalhar na aprendizagem com entender em que fase de desenvolvimento os
alunos estdo.

e  Musica e tecnologia para educag@o musical e Som e produgdo musical: Indicando como veicular material
e cursos por meio desta tecnologia

e Topicos em educacdo, cultura e sociedade 1-4: Indicando como as atividades de educag¢do musical podem
ser vistas em seu aspecto social, cultural e educacional.

2) Cangado na educagdao musical

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Criag8o musical 1-3: O conhecimento de aspectos da canc¢do na educacdo musical contribui para
orientar conteudos e formas para criagdo musical.

e Educacio musical: pratica e ensino 1-3: Diversos aspectos da pratica de educagdo musical podem ser
desenvolvidos a partir do conhecimento variado de aspectos da cangdo na educagdo musical.

e Pritica de ensino e estagio supervisionado em educag@o musical 1-2: Observando-se aspectos da
utilizacdo de canc¢des no ambiente escolar.

3) Criag¢do musical 1

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Direcdo de conjuntos musicais 1: Poderdo ser utilizados conceitos sobre processos criativos em musica,
bem como composi¢des dos alunos, produtos elaborados a partir de reflexdo sobre atividades
generativas e de técnicas de composigao.

e Educacdo musical pratica e ensino 3: A correlagdo de praticas e reflexdes desenvolvidas na disciplina
Criagdo musical 1, principalmente aquelas relacionadas com os potenciais inventivos, oferece
subsidios aplicaveis na formagdo de educadores musicais mais autdnomos, um dos focos da
disciplina Educag@o Musical Pratica e Ensino 3.

e Teclado 2: Praticas e conceitos melddicos, harmonicos e formais aplicaveis tanto em contextos de
educagdo musical para adultos quanto para criangas sdo abordados diferentemente na disciplina.

e Criago musical 2: A disciplina Criacdo Musical 1 oferece ferramentas tedricas, técnicas e conceituais
para a elaboracdo de musicais infantis, produto elaborado a partir da disciplina Criagdo Musical 2.

e Percepcao e Notacdo Musical 4: Cangdes do universo folclérico, praticadas na disciplina Percepgao e
Notacao Musical 4, servem como referéncia auditiva para a elaboragdo de novas criagdes musicais
abordadas em Cria¢ao Musical 1.

4) Cria¢do musical 2

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Direcdo de conjuntos musicais 1: Poderdo ser utilizados conceitos sobre processos criativos em musica,
bem como composi¢des dos alunos, produtos elaborados a partir de reflexdo sobre atividades
generativas e de técnicas de composigao.

e Educacdo musical: pratica e ensino: A correlagdo de praticas e reflexdes desenvolvidas na disciplina
Criagdo musical 2, principalmente aquelas relacionadas com os potenciais inventivos, oferece
subsidios aplicaveis na formagdo de educadores musicais mais autdnomos, um dos focos da
disciplina Educacao Musical Pratica e Ensino.

e Teclado 2: Praticas e conceitos melodicos, harmoénicos ¢ formais aplicaveis tanto em contextos de
educagdo musical para adultos quanto para criangas sdo abordados diferentemente na disciplina.

e Criago musical 1: A disciplina Criacdo Musical 1 oferece ferramentas tedricas, técnicas e conceituais
para a elaboracdo de musicais infantis, produto elaborado a partir da disciplina Criagdo Musical 2.

e Percepgo e notagdo musical 4: Cangdes do universo folcldrico, praticadas na disciplina Percepgdo e
Notagdo Musical 4, servem como referéncia auditiva para a elaboragdo de novas criagdes musicais
abordadas em Cria¢ao Musical 2.
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5) Cria¢do musical 3

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Construgdo de instrumentos e organologia 1-3: Em criagdo musical pode-se utilizar os instrumentos
criados em construgao.

e (Criagdo musical 1: As disciplinas Criagdo musical 1-2 oferecem ferramentas teoricas, técnicas e
conceituais para a elaboragdo de musicais infantis, produto elaborado a partir da disciplina criagido
musical 3.

e Direcdo de conjuntos musicais 1-2: Poderdo ser utilizados conceitos sobre processos criativos em musica,
bem como composi¢des dos alunos, produtos elaborados a partir de reflexdo sobre atividades
generativas e de técnicas de composigao.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-3: Na pratica e ensino podem ser utilizados tanto os materiais
produzidos pelos alunos em criagdo como os processos envolvidos.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-5: E possivel tanto se utilizar os instrumentos construidos como os
processos envolvidos na construgao.

e Linguagem e estruturagdo musical 1-3: Sem os conhecimentos técnicos da linguagem e da estruturacdo
musical seria muito dificil e menos proveitosa a atividade de criagdo musical.

e Metodologia e pratica do ensino em educagdo musical e Métodos, técnicas e fundamentos em educagdo
musical 1-2: Os procedimentos de criacdo podem ser utilizados como exemplos praticos

e  Musica e tecnologia para educag@o musical e Som e produg@o musical: Indicando como veicular material
e cursos por meio desta tecnologia

e Percepcao e notagdo musical 1-4: Sem a percep¢ao musical ndo ha com avaliar a criagdo musical

e Principios de gestdo em atividades voltadas a educacdo musical: Os procedimentos de criagdo podem ser
utilizados como exemplos de atividades

e Teclado 1-2: Praticas e conceitos melodicos, harmdnicos e formais aplicdveis tanto em contextos de
educagdo musical para adultos quanto para criangas sdo abordados diferentemente nas duas
disciplinas.

e Topicos em educacdo, cultura e sociedade 1-4: Indicando como as atividades de construgdo de
instrumentos podem ser vista em seu aspecto social, cultural e educacional.

6) Diddatica geral

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Construcdo de instrumentos e¢ organologia 1-3: Pode-se tanto utilizar-se os instrumentos construidos
como 0s processos envolvidos na construgao.

e Criag8o musical 1-3: Os procedimentos de criacdo podem ser utilizados como exemplos praticos

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-5: Esta serd a vivéncia dos aspectos didaticos analisados na
disciplina

e Linguagem e estruturagdo musical 1-3: Muitas das metodologias se referem a conceitos desenvolvidos
nas disciplinas de linguagem e estruturagdo musical.

e  Musica e tecnologia para educacdo musical e Som e produgdo musical: Indicando como produzir material
e cursos por meio desta tecnologia

e Psicologia da educagdo 1- aprendizagem: Nas atividades de educagdo musical ¢ fundamental se conhecer
os processos de aprendizagem do aluno para que se possa pensar com mais propriedade em
estratégias de ensino e aprendizagem.

e Psicologia do desenvolvimento humano: Nas atividades de educagdo musical devem ser considerados os
alunos, ndo ha como se trabalhar na aprendizagem com entender em que fase de desenvolvimento os
alunos estdo.

e Topicos em educacdo, cultura e sociedade 1-4: Indicando como as atividades de educag¢do musical podem
ser vistas em seu aspecto social, cultural e educacional.

7) Direg¢do de conjuntos musicais 1-2

Essa disciplina esta ligada especificamente as ofertas das disciplinas Educa¢ao musical 1 a 5,
desenvolvendo contetdos ndo so relativos aos gestos de regéncia, mas a gestao de grupo
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musicais amadores, formacao de orquestras e fun¢do de grupos musicais comunitarios em
projetos sociais.

8)

Educagdo musical: pratica e ensino 1-5

Estas disciplinas articulam-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

9

Constru¢do de instrumentos e organologia 1-3: Diversos aspectos da pratica de educa¢do musical
podem ser desenvolvidos com a utilizacdo de instrumentos construidos pelos alunos.

Criag@o musical 1-3: Na pratica e ensino podem ser utilizados tanto os materiais produzidos pelos
alunos em criagdo como 0s processos envolvidos.

Didatica geral: Indicando como os recursos didaticos podem ser aplicados nestas atividades.

Fundamentos de arte-educacao: Indicando com a educagdo musical esta associada a outros procedimentos
de arte-educagao

Linguagem e estruturag@o musical 1-3: Muitos itens da linguagem e estruturagdo musical sdo utilizados
nas atividades de educagdo musical.

Metodologia e pratica do ensino em educagdo musical e Métodos, técnicas e fundamentos em educag@o
musical 1-2: Nesta disciplina as varias metodologias, que foram utilizadas na pratica, serdo
desenvolvidas.

Percepcao e notacdo musical 1-4: Na percepcao e notagao sao explorados diversos conceitos que a pratica
de educagdo musical utiliza.

Psicologia da educagdo 1- aprendizagem: Nas atividades de educacao musical é fundamental se conhecer
os processos de aprendizagem do aluno para que se possa pensar com mais propriedade em
estratégias de ensino e aprendizagem.

Psicologia do desenvolvimento humano: Nas atividades de educagdo musical devem ser considerados os
alunos, ndo ha como se trabalhar na aprendizagem com entender em que fase de desenvolvimento os
alunos estdo.

Musica e tecnologia para educagdo musical e Som e producdo musical: Indicando como veicular material
e cursos por meio desta tecnologia

Topicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4: Indicando como as atividades de educag@o musical podem
ser vistas em seu aspecto social, cultural e educacional.

Elaboragdo de projetos e legislacdo

Esta disciplina articula-se com todas as outras disciplinas do curso considerando que ela

acumula conhecimentos especificos de tudo que foi desenvolvido no curso para que o aluno

construa seu projeto de finalizagdo de curso.

10) Ensino coletivo de cordas 1-2

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

Criag2o musical 1-2: O conhecimento da técnica do instrumento de corda podera facilitar a exploracao
de seus recursos para a composi¢ao

Educagio musical: pratica e ensino 1-2: Diversos aspectos da pratica de educagdo musical podem ser
desenvolvidos com a utilizacdo da flauta doce

Fundamentos de arte-educagdo: Indicando onde o instrumento de corda podera ser utilizada como
ferramenta para a arte-educagao

Historia da educagdo musical: No aspecto historico, ha referéncias em que momentos da historia da
educagdo musical o emprego do instrumento de corda foi e ¢ valorizado.

Construgao de instrumentos e organologia 2: O contato com os instrumentos inspira a criagdo de novos
projetos de construcio baseadas nos principios de funcionamento destes instrumentos de corda

Percepcao 1-2: Na pratica de intervalos, escalas e arpejos como estimulo ao treinamento auditivo.
Linguagem e estruturagdo 1-2: Na pratica de exercicios da linguagem musical
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e  Me¢étodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 1-2: Indicando onde o instrumento podera ser
empregada como recurso técnico para auxilio em educag¢do musical.

e Pratica de ensino e estagio supervisionado em educagdo musical 1-2: Da mesma forma que a disciplina
acima.

e Metodologia e pratica do ensino em educagdo musical: Indicando onde o instrumento podera ser
empregado como recurso técnico para auxilio em educagdo musical

e Histdria Social da musica 1-2: Conhecimento de repertorio e uso dos instrumentos de corda em diversas
épocas

e Direcdo de conjuntos musicais: Metodologia do ensino de cordas e seu uso na Iniciagdo Musical e
Ensino Coletivo de Instrumentos.

e Percussiol e 2: Leituraritmica

11) Ensino coletivo de sopros 1-2

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Criag8o0 musical 1-2: O conhecimento da técnica do instrumento de sopro podera facilitar a exploragéo
de seus recursos para a composi¢ao

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-2: Diversos aspectos da pratica de educagdo musical podem ser
desenvolvidos com a utilizacdo da flauta doce

e Fundamentos de arte-educagdo: Indicando onde o instrumento de sopro podera ser utilizado como
ferramenta para a arte-educacao

e Histdria da educacdo musical: No aspecto historico, ha referéncias em que momentos da historia da
educagdo musical o emprego do instrumento de sopro foi e € valorizado.

e Construcdo de instrumentos e organologia 2: O contato com os instrumentos inspira a criagdo de novos
projetos de construcdo baseadas nos principios de funcionamento destes instrumentos de sopro

e Percepgdo 1-2: Na pratica de intervalos, escalas e arpejos como estimulo ao treinamento auditivo.
e Linguagem e estruturagdo 1-2: Na pratica de exercicios da linguagem musical

e  Métodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 1-2: Indicando onde o instrumento podera ser
empregada como recurso técnico para auxilio em educacdo musical.

e Pratica de ensino e estagio supervisionado em educagdo musical 1-2: Da mesma forma que a disciplina
acima.

e Metodologia e pratica do ensino em educagdo musical: Indicando onde o instrumento podera ser
empregado como recurso técnico para auxilio em educagdo musical

e Histdria Social da musica 1-2: Conhecimento de repertdrio e uso dos instrumentos de sopro em diversas
épocas

e Direcdo de conjuntos musicais: Metodologia do ensino de sopros e seu uso na Inicia¢do Musical e
Ensino Coletivo de Instrumentos.

e Percussdol e 2: Leitura ritmica

12) Estudos avangados em flauta doce 1
Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

e Flauta doce 1 e 2: aprofundamento do conhecimento técnico instrumental da flauta doce para aqueles
alunos que pretendem se dedicar ao uso da flauta em processos educativos musicais.

e  Criago musical 1-2: O conhecimento da técnica da flauta doce ira facilitar a exploragdo de seus
recursos para a composicao

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-2: Diversos aspectos da pratica de educacdo musical podem ser
desenvolvidos com a utilizagdo da flauta doce

e Fundamentos de arte-educagio: Indicando onde o instrumento de sopro podera ser utilizado como
ferramenta para a arte-educacao

e Histdria da educacdo musical: No aspecto historico, ha referéncias em que momentos da historia da
educagdo musical o emprego da flauta doce foi e ¢ valorizada.

e Construcdo de instrumentos e organologia 2: O contato com os instrumentos inspira a criagdo de novos
projetos de construcdo baseadas nos principios de funcionamento destes instrumentos de sopro
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Percepcao 1-2: Na pratica de intervalos, escalas e arpejos como estimulo ao treinamento auditivo.

Linguagem e estruturagdo 1-2: Na pratica de exercicios da linguagem musical

Métodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 1-2: Indicando onde o instrumento podera ser
empregado como recurso técnico para auxilio em educagdo musical.

Préatica de ensino e estagio supervisionado em educagdo musical 1-2: Da mesma forma que a disciplina
acima.

Metodologia e pratica do ensino em educagao musical: Indicando onde o instrumento podera ser
empregado como recurso técnico para auxilio em educagdo musical

Historia Social da musica 1-2: Conhecimento de repertorio e uso da flauta doce em diversas épocas

Dire¢do de conjuntos musicais: Metodologia do ensino de flauta doce e seu uso na Iniciacdo Musical e

Ensino Coletivo de Instrumentos. Os pequenos conjuntos de flauta doce também sdo tuteis para o
exercicio da regéncia.

13) Expressdo corporal, movimento e danga

Esta disciplina articula-se com outras disciplinas do curso tais como

Direcdo de conjuntos musicais a medida que trata do desenvolvimento do gesto expressivo no

movimento corporal.

Criag2o musical 1-2: O conhecimento do corpo e de suas possibilidades de expressdo através da musica

traz novas possibilidades de trabalho para o musico compositor ou arranjador.

Educac¢ido musical: pratica e ensino 1-5: A expressdo corporal, o movimento e a danga s@o inerentes ao

processo de educacdo musical, especialmente considerando a abordagem de educadores como Orff e

Dalcroze, precursores da educagdo musical atual.

Fundamentos de arte-educagdo: Indicando como ¢é possivel se comunicar e fazer arte através do corpo.

Historia da educagdo musical: O corpo estd sempre presente nos processos educativos com musica,

especialmente considerando as diferentes culturas, incluindo nelas as culturas indigenas.

Meétodos, técnicas ¢ fundamentos em educacdo musical 1-2: Indicando onde o corpo podera ser

empregado como recurso expressivo para auxilio em educag@o musical. Abordagens relativas ao método

Orff, Dalcroze, Laban sdo fundamentais para a compreensdo do campo da educacdo musical.

Pratica de ensino e estagio supervisionado em educagdo musical 1-2: Da mesma forma que a disciplina

acima.

Metodologia e pratica do ensino em educag@o musical: Indicando onde o corpo podera ser empregado
como recurso expressivo para auxilio em educacdo musical

14) Flauta doce 1-2
Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

Criag@o musical 1-2: O conhecimento da técnica do instrumento podera facilitar a exploragao de seus
recursos para a composi¢ao

Educagdo musical: pratica e ensino 1-2: Diversos aspectos da pratica de educag¢do musical podem ser
desenvolvidos com a utilizacdo da flauta doce

Fundamentos de arte-educagao: Indicando onde a flauta doce podera ser utilizada como ferramenta para
a arte-educacdo

Historia da educag@o musical: No aspecto historico, ha referéncias em que momentos da histéria da
educagdo musical o emprego da flauta doce foi e é valorizado.

Construgdo de instrumentos e organologia 2: O contato com a flauta doce inspira a criagdo de novos
projetos de construcdo desse instrumento

Percepgdo 1-2: Na pratica de intervalos, escalas e arpejos como estimulo ao treinamento auditivo.
Linguagem e estruturagdo 1-2: Na pratica de exercicios da linguagem musical

M¢étodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 1-2: Indicando onde a flauta doce podera ser
empregada como recurso técnico para auxilio em educag¢do musical.

Pratica de ensino e estagio supervisionado em educagdo musical 1-2: Da mesma forma que a disciplina
acima.
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e Metodologia e pratica do ensino em educacdo musical: Indicando onde a flauta doce podera ser
empregada como recurso técnico para auxilio em educa¢do musical

e Oficina de atividades ludicas: Na pratica com o uso da flauta doce
e Historia Social da musica 1-2: Conhecimento de repertorio e uso da flauta em diversas épocas

e Direcdo de conjuntos musicais: Metodologia do ensino de flauta doce e seu uso na Iniciagdo Musical e
Ensino Coletivo de Instrumentos.

e  Percussdo: Leitura ritmica

15) Fundamentos de arte-educa¢do

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Construcao de instrumentos e organologia 1-3: Indicando onde a construcdo de instrumentos pode ser
utilizada como ferramenta para a arte-educacao

e Didatica geral: Indicando como os recursos didaticos podem ser aplicados nestas atividades.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-5: Indicando como a educag@o musical esta associada a outros
procedimentos de arte-educagdo

e Topicos em educacgdo, cultura e sociedade 1-4: Indicando como as atividades de arte-educagdo podem
ser vistas em seu aspecto social, cultural e educacional.

16) Historia da arte

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e C(Criagdo musical 1-3: As atividades de criagdo musical estdo vinculadas a seu momento historico, é
fundamental a compreensdo destes aspectos.

o Educacdo musical: pratica e ensino 1-5: Indicando como a educacido musical esta conectada a seu tempo

e Fundamentos de arte-educagdo, Metodologia e pratica do ensino em educagao musical, Métodos, técnicas
e fundamentos em educagdo musical 1-2, e Toépicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4:
Contextualizando o profissional e seu tempo.

17) Historia da educagdo

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Criag8o musical 1-3: As atividades de criagdo musical estdo vinculadas a seu momento historico, €
fundamental a compreensao destes aspectos.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-5: Indicando como a educagdo musical estd conectada a seu tempo

e Fundamentos de arte-educag@o, Metodologia e pratica do ensino em educagao musical, Métodos, técnicas
e fundamentos em educagdo musical 1-2, e Topicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4:
Contextualizando o profissional e seu tempo.

18) Historia social da musica 1-2

Estas disciplinas articulam-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Construcdo de instrumentos e organologia 1-3: Em que momento da histdria da educag¢ao musical os
processos de construgdo de instrumentos foram valorizados.

e  (Criagdo musical 1-3: As atividades de criagdo musical estdo vinculadas a seu momento histérico, é
fundamental a compreensdo destes aspectos.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-5: Indicando como a educacido musical esta conectada a seu tempo

e Fundamentos de arte-educagdo, Metodologia e pratica do ensino em educagao musical, Métodos, técnicas
e fundamentos em educagdo musical 1-2, e Toépicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4:
Contextualizando o profissional e seu tempo.

19) Iniciagdo a pesquisa em educag¢do musical

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

"  Educag¢ido musical, pratica e ensino 1-5: essa disciplina inicia a constru¢ao do conhecimento do campo
da educagdo musical.
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e Projetos: nessa disciplina o aluno tem contato com contetidos especificos para construcdo de um projeto
de pesquisa, o que facilitard os conhecimentos necessarios para o desenvolvimento futuro da
monografia.

20) Introdugdo a leitura musical

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e (Criagdo musical 1-2: O conhecimento da linguagem musical pode facilitar a exploracéo de seus
recursos na composicao.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-2: Diversos aspectos da pratica de educacdo musical podem ser
desenvolvidos a partir de enfoques da linguagem musical.

e Fundamentos de arte-educagdo: Indicando que tematicas e contetidos podem ser utilizados como
ferramentas para a arte-educagao.

e Histdria da educacdo musical: Conhecimento das diferentes linguagens usadas por educadores
consagrados.

e Percepgdo 1-2: Na pratica dos elementos que formam a linguagem.

e M:¢étodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 1-2: Indicando os tipos de linguagem a serem
empregados como recurso para auxilio em educa¢do musical.

e Pritica de ensino e estdgio supervisionado em educa¢@o musical 1-2: Indicando os tipos de linguagem a
serem empregados como recurso para auxilio em educacio musical.

e Metodologia e pratica do ensino em educacdo musical: Indicando os tipos de linguagem a serem
empregados como recurso para auxilio em educag@o musical.

e Oficina de atividades ludicas: Na pratica com o uso das diversas linguagens.
e Histdria Social da musica 1-2: Conhecimento da histdria e evolucdo da linguagem musical.

e Direcdo de conjuntos musicais: Metodologias e linguagens na Iniciagdo Musical e Ensino Coletivo de
Instrumentos.

e Percussdo 1-2: Leitura ritmica.

e Teclado 1-2: Leitura, ritmica, melddica e harmdnica.

e Violdo popular 1-2: Leitura, ritmica, melodica e harmonica.

e Som e produgido musical: Pardmetros do som

e  Musicoterapia: Conhecimento da linguagem dos diferentes repertorios e sonoridades

e Pritica de ensino e estigio supervisionado em educa¢@o musical 1-2: Conhecimento de procedimentos
para aplicagdo de conteudos da linguagem e estruturagdo musical

21) Linguagem e estruturagdo musical 1

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e (Criagdo musical 1-2: O conhecimento da linguagem musical pode facilitar a exploracéo de seus
recursos na composicao.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-2: Diversos aspectos da pratica de educacdo musical podem ser
desenvolvidos a partir de enfoques da linguagem musical.

e Fundamentos de arte-educagdo: Indicando que tematicas e conteudos podem ser utilizados como
ferramentas para a arte-educacao.

e Histdria da educacdo musical: Conhecimento das diferentes linguagens usadas por educadores
consagrados.

e Percepgdo 1-2: Na pratica dos elementos que formam a linguagem.

e  Métodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 1-2: Indicando os tipos de linguagem a serem
empregados como recurso para auxilio em educa¢do musical.

e Pratica de ensino e estagio supervisionado em educag@o musical 1-2: Indicando os tipos de linguagem a
serem empregados como recurso para auxilio em educacio musical.

e Metodologia e pratica do ensino em educagdo musical: Indicando os tipos de linguagem a serem
empregados como recurso para auxilio em educa¢do musical.

e Oficina de atividades ludicas: Na pratica com o uso das diversas linguagens.
e  Histdria Social da musica 1-2: Conhecimento da histdria e evolucdo da linguagem musical.
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e Direcdo de conjuntos musicais: Metodologias e linguagens na Iniciagdo Musical e Ensino Coletivo de
Instrumentos.

e Percussdo 1-2: Leitura ritmica.

e Teclado 1-2: Leitura, ritmica, melddica e harmonica.

e Violdo popular 1-2: Leitura, ritmica, melodica e harmonica.

e Som e producdo musical: Pardmetros do som

e  Musicoterapia: Conhecimento da linguagem dos diferentes repertorios e sonoridades

e Pritica de ensino e estigio supervisionado em educag@o musical 1-2: Conhecimento de procedimentos
para aplicagdo de conteudos da linguagem e estruturagdo musical

22) Linguagem e estruturagdo musical 2

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Criag8o0 Musical 1-3: A matéria oferece importantes subsidios técnicos e conceituais para as disciplinas
Criago musical 1, 2 e 3, principalmente referentes a aplicagdes harmonicas.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-5: A abordagem sobre harmonia aplicada em diferentes contextos
culturais e educacionais pode fornecer alguns elementos para a discussdo sobre adequacdes
funcionais em seus ambientes, bem como fornecer aplicativos para situagdes praticas em aulas de
musicalizacao.

23) Linguagem e estruturag¢do musical 3

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Construcdo de instrumentos e organologia 1-3: Alguns aspectos da linguagem ¢ da estruturagcdo musical
podem ser bem desenvolvidos com as atividades de construg@o de instrumentos, por exemplo: timbre,
altura, intensidade, duragéo.

e (Criagdo musical 1-3: Sem os conhecimentos técnicos da linguagem e da estruturagdo musical seria muito
dificil e menos proveitosa a atividade de criagdo musical.

e Didatica geral: Indicando como os recursos didaticos podem ser aplicados nestas atividades.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-3: Muitos itens da linguagem e estruturagdo musical sdo utilizados
nas atividades de educagdo musical.

e Fundamentos de arte-educa¢ao: Indicando com a educagdo musical esta associada a outros
procedimentos de arte-educagao.

e Metodologia e pratica do ensino em educacdo musical: Muitas das metodologias se referem a conceitos
desenvolvidos nas disciplinas de linguagem e estruturagdo musical.

e  Me¢étodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 1-2: Muitas das metodologias se referem a
conceitos desenvolvidos nas disciplinas de linguagem e estruturagdo musical.

e Percepcao e notagdo musical 1-4: Na percepc¢do e notagdo sdo explorados diversos conceitos que sdo
visto de forma tedrica na linguagem e estruturagdo musical.

e Musica e tecnologia para educacdo musical e Som e produ¢do musical: Indicando como produzir
material e cursos por meio desta tecnologia.

e Topicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4: Indicando como as atividades de educag@o musical
podem ser vistas em seu aspecto social, cultural e educacional.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-5: Por meio da vivéncia presencial de aspectos visto em teoria.

24) Metodologia e pratica do ensino em educagdao musical

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Construgdo de instrumentos e organologia 1-3: Pode-se tanto se utilizar os instrumentos construidos
como os processos envolvidos na construgao.

e Criag2o musical 1-3: Os procedimentos de criacdo podem ser utilizados como exemplos praticos

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-5: Esta serd a vivéncia presencial dos aspectos percebidos na
educagdo musical: pratica e ensino

e Linguagem e estruturagdo musical 1-3: Muitas das metodologias se referem a conceitos desenvolvidos
nas disciplinas de linguagem e estruturacdo musical.
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e  Miusica e tecnologia para educagdo musical e Som e produgdo musical: Indicando como produzir material
e cursos por meio desta tecnologia

e Percepgdo e notagdo musical 1-4: Na percepcdo e notagao sdo explorados diversos conceitos a que estas
disciplinas se referem

e Psicologia da educagao 1- aprendizagem: Nas atividades de educagdo musical ¢ fundamental se conhecer
os processos de aprendizagem do aluno para que se possa pensar com mais propriedade em
estratégias de ensino e aprendizagem.

e Psicologia do desenvolvimento humano: Nas atividades de educagdo musical devem ser considerados os
alunos, ndo ha como se trabalhar na aprendizagem com entender em que fase de desenvolvimento os
alunos estdo.

e Topicos em educacdo, cultura e sociedade 1-4: Indicando como as atividades de educac¢ao musical podem
ser vistas em seu aspecto social, cultural e educacional.

25) Métodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 1-2

Estas disciplinas articulam-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

e Construcao de instrumentos e organologia 1-3: Pode-se tanto se utilizar os instrumentos construidos como
o0s processos envolvidos na construgao.

e Criag2o musical 1-3: Os procedimentos de criacdo podem ser utilizados como exemplos praticos

e Educacido musical: pratica e ensino 1-5: Esta serd a vivéncia presencial dos aspectos percebidos na
educacdo musical: pratica e ensino

e Linguagem e estruturacdo musical 1-3: Muitas das metodologias se referem a conceitos desenvolvidos
nas disciplinas de linguagem e estruturacdo musical.

e  Miusica e tecnologia para educagdo musical e Som e produgdo musical: Indicando como produzir material
e cursos por meio desta tecnologia

e Percepcao e notacdo musical 1-4: Na percepcdo e notagdo sdo explorados diversos conceitos a que estas
disciplinas se referem

e Psicologia da educagdo 1- aprendizagem: Nas atividades de educacdo musical ¢ fundamental se conhecer
os processos de aprendizagem do aluno para que se possa pensar com mais propriedade em
estratégias de ensino e aprendizagem.

e Psicologia do desenvolvimento humano: Nas atividades de educagdo musical devem ser considerados os
alunos, ndo ha como se trabalhar na aprendizagem com entender em que fase de desenvolvimento os
alunos estdo.

e Topicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4: Indicando como as atividades de educag@o musical podem
ser vistas em seu aspecto social, cultural e educacional.

26) Musica e tecnologia para educagdo musical

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
o Construcdo de instrumentos e organologia 1-3: Diversos aspectos da pratica de educagdo musical
podem ser desenvolvidos com a utilizacdo de instrumentos construidos pelos alunos.

e Criag2o musical 1-3: Na pratica e ensino podem ser utilizados tanto os materiais produzidos pelos
alunos em criagdo como os processos envolvidos.

e Didatica geral: Indicando como os recursos didaticos podem ser aplicados nestas atividades.

e Fundamentos de arte-educagdo: Indicando com a educagdo musical esta associada a outros
procedimentos de arte-educagéo

e Linguagem e estruturagdo musical 1-3: Muitos itens da linguagem e estruturagdo musical sdo utilizados
nas atividades musicais tecnologicas

e Metodologia e pratica do ensino em educa¢do musical: Muitos itens desta disciplina sdo utilizados nas
atividades musicais tecnologicas com fundamento ou como material a ser utilizado.

e  M:¢étodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 1-2: Muitos itens desta disciplina sdo utilizados
nas atividades musicais tecnologicas com fundamento ou como material a ser utilizado.

e Percepcao e notagdo musical 1-4: Muitos itens desta disciplina sdo utilizados nas atividades musicais
tecnologicas com fundamento ou como material a ser utilizado.
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27) Musicoterapia

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Criag8o musical 1-2: O conhecimento de técnicas de improvisagdo para a comunicagdo com o aluno,
amplia as possibilidades de criacdo dentro das atividades criativas e musicais.

o Educacdo musical: pratica e ensino 1-2: Compreensao dos limites e interfaces entre educagdo musical e
processos terapéuticos, importantes para o desenvolvimento de a¢des educativas inclusivas e outras
de natureza comum.

28) Percepgdo e notag¢do musical 1-2

Estas disciplinas articulam-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Criag2o musical 1-2: As praticas de percep¢ao musical conduzem o aluno a perceber o som e sua
manipulagdo para criar musicalmente.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-2: Diversos aspectos da pratica de educagdo musical estdo
intimamente ligados & percepc¢ao musical

o Fundamentos de arte-educagdo: Inser¢do de exercicios especificos associados a figuras, desenhos e
esquemas graficos.

e Histdria da educagao musical: Em que momentos da historia da educagdo musical o emprego de
técnicas de percepcao foi relevante.

e Construgdo de instrumentos e organologia 1-3: Esta disciplina ajuda na percepgao de timbre e
caracteristicas sonoras dos instrumentos.

e Linguagem e estruturagdo 1-2: A percepgdo incide na pratica de exercicios da linguagem musical.

e  M:¢étodos, técnicas ¢ fundamentos em educagdo musical 1-2: Indicando onde a percepcao podera ser
empregada como recurso técnico para auxilio em educacdo musical.

e Pratica de ensino e estagio supervisionado em educagdo musical 1-2: Indicando onde a percepgao
podera ser empregada como recurso técnico para auxilio em educagdo musical.

e Metodologia e pratica do ensino em educac¢do musical: Indicando onde a percepgdo podera ser
empregada como recurso técnico para auxilio em educag¢do musical.

e Oficina de atividades ludicas: Os exercicios de percep¢ao acrescentam conteudos nestas atividades.

e Direcdo de conjuntos musicais 1-2: Metodologia da aplicagdo da percepcao na Iniciagdo Musical e
Ensino Coletivo de Instrumentos.

e Percussdo 1-2: Percepgao ritmica prepara a pratica da percussao.

e Teclado 1-2: Percepciao melddica e harmdnica é fundamental para a pratica do teclado.

e Violao popular 1-2: Percepcdo melddica e harmonica € fundamental para a pratica do teclado.
e Som e producdo musical: Percepcao do som.

e  Musicoterapia: Percepcao dos diferentes repertdrios e sonoridades.

e Pritica de ensino e estagio supervisionado em educa¢@o musical 1-2: Conhecimento de procedimentos
para aplicagdo de conteudos da percepc¢ao musical.

29) Percepgdo e notag¢do musical 3

Estas disciplinas articulam-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

e Construcdo de instrumentos e organologia 1-3: Alguns aspectos da percepgdo musical podem ser bem
desenvolvidos com as atividades de construgdo de instrumentos, por exemplo: timbre, altura,
intensidade, duragdo. Também a notagdo pode ser explorada, principalmente nota¢des alternativas.

e Criag8o musical 1-3: Sem a percep¢ao musical ndo ha com avaliar a criagdo musical

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-3: Na percep¢ao e notagao sdo explorados diversos conceitos que
a pratica de educagdo musical utiliza.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-5: Por meio da vivéncia presencial varios aspectos da percepcao
musical poderdo ser praticados.

e Linguagem e estruturagdo musical 1-3: Na percepg¢do e notagao sdo explorados diversos conceitos que
sdo visto de forma teodrica na linguagem e estruturagdo musical.

e Metodologia e pratica do ensino em educac¢do musical: Na percepcao e notacdo sdo explorados diversos
conceitos a que estas disciplinas se referem.
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e  Me¢étodos, técnicas e fundamentos em educacdo musical 1-2: Na percepc¢ao e notacdo sao explorados
diversos conceitos a que estas disciplinas se referem.

e  Musica e tecnologia para educacdo musical e Som e produgdo musical: Indicando como produzir material
e cursos por meio desta tecnologia.

30) Percepgao e notagdo musical 4

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

e Criagdo musical 1-2: Cangdes do universo folcldrico, praticadas na disciplina Percepgdo e notagdo
musical 4, servem como referéncia auditiva para a elaboragdo de novas criagdes musicais abordadas
em Criagdo Musical 1 e 2.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-3: Cangdes do universo folcldrico, praticadas na disciplina
Percepgdo e Notagcdo Musical 4, servem como referéncia auditiva para praticas pedagogicas
abordadas em Educagdo musical: pratica e ensino 1-3.

e Teclado 1 e 2: Cangdes do universo folclorico, praticadas na disciplina Percepgdo e notagdo musical 4,
também sao praticadas em teclado 1 e 2: na primeira visando mais estritamente a execugao vocal e
na segunda a instrumental (seja como solista ou como acompanhador).

31) Percepgdo musical aplicada
Esta disciplina somente ¢ oferecida quando, devido as variantes nas necessidades dos
alunos, ¢ notado que as disciplinas Percepcdo musical 1-4 ndo foram suficientes em
determinado momento para formacgao destes alunos. Deste modo, esta disciplina se articulara

com as mesmas que o fizeram com aquelas quatro.

32) Pesquisa em educag¢do musical

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

"  Educagdo musical, pratica e ensino 1-5: essa disciplina permite utilizar o conhecimento adquirido
nessas disciplinas para a construcdo do projeto de finalizagdo de curso.

®  Projetos: nessa disciplina o aluno tem contato com contetidos especificos para constru¢ao de um projeto
de pesquisa, o que facilitara os conhecimentos necessarios para o desenvolvimento futuro da
monografia.

®  Essa disciplina ainda prepara o aluno na constru¢ao de um projeto que podera permitir sua insergao
futura em programas de pos-graduagao.

33) Pratica de ensino e estagio supervisionado em educagdao musical 1-2

Estas disciplinas articulam-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

®  Essa disciplina articula-se com todas as outras do curso, 8 medida que o aluno coloca em questdo, faz
reflexdes e aplica conhecimentos técnicos musicais e educativos nas instituigdes escolares em que faré
o0 estagio.

34) Produgdo cénica de espetdculos musicais

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

®  Educagdo musical, pratica e ensino 1-5 e Dire¢do de conjuntos musicais 1 e 2: essa disciplina oferece
subsidios para elaboragdo cénica de uma musical infantil e concertos publicos inerentes a essas
disciplinas.

35) Psicologia da educagado 1- aprendizagem

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

e Educacdo musical: pratica e ensino 1-5: Conforme as atividades alguns dos aspectos psicologicos
poderdo ser explorados nas vivéncias.



110

e Linguagem e estruturacdo musical 1-3: Muitos itens da linguagem e estruturacdo musical sdo utilizados
nas atividades de educagdo musical.

e Metodologia e pratica do ensino em educagdo musical e Métodos, técnicas e fundamentos em educag@o
musical 1-2: Nas atividades de educagdo musical ¢ fundamental se conhecer os processos de
aprendizagem do aluno para que se possa pensar com mais propriedade em estratégias de ensino e
aprendizagem.

e Topicos em educacdo, cultura e sociedade 1-4: Indicando como as atividades de educag¢do musical podem
ser vistas em seu aspecto social, cultural e educacional.

36) Psicologia do desenvolvimento humano

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Educacdo musical: pratica e ensino 1-5: Conforme as atividades alguns dos aspectos psicologicos poderdo
ser explorados nas vivéncias.

e Linguagem e estruturacdo musical 1-3: Muitos itens da linguagem e estruturacdo musical sdo utilizados
nas atividades de educagdo musical.

e Metodologia e pratica do ensino em educagdo musical e Métodos, técnicas e fundamentos em educagdo
musical 1-2: Nas atividades de educagio musical é fundamental se conhecer os processos de
aprendizagem do aluno para que se possa pensar com mais propriedade em estratégias de ensino e
aprendizagem.

e Topicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4: Indicando como as atividades de educag@o musical podem
ser vistas em seu aspecto social, cultural e educacional.

37) Som e produgdo musical

Esta disciplina articula-se com as seguintes conforme ¢ indicado.
e Construcao de instrumentos e organologia 1-3: Diversos aspectos da pratica de educacdo musical
podem ser desenvolvidos com a utilizacdo de instrumentos construidos pelos alunos.

e Criag2o musical 1-3: Na pratica e ensino podem ser utilizados tanto os materiais produzidos pelos
alunos em criagdo como 0s processos envolvidos.

e Didatica geral: Indicando como os recursos didaticos podem ser aplicados nestas atividades.

e Fundamentos de arte-educagdo: Indicando com a educagdo musical esta associada a outros
procedimentos de arte-educagdo

e Linguagem e estruturagdo musical 1-3: Muitos itens da linguagem e estruturagdo musical sdo utilizados
nas atividades musicais tecnologicas

e Metodologia e pratica do ensino em educa¢do musical: Muitos itens desta disciplina sdo utilizados nas
atividades musicais tecnologicas com fundamento ou como material a ser utilizado.

e  M:¢étodos, técnicas e fundamentos em educagdo musical 1-2: Muitos itens desta disciplina sdo utilizados
nas atividades musicais tecnoldgicas com fundamento ou como material a ser utilizado.

e Percepgdo e notagdo musical 1-4: Muitos itens desta disciplina sdo utilizados nas atividades musicais
tecnologicas com fundamento ou como material a ser utilizado.

38) Teclado 1

Esta disciplina auxiliara as disciplinas Percepcdo e notagdo musical 3, Historia social da
musica 1 e Educagdo musical: pratica e ensino 3 que ocorrem simultaneamente, oferecendo

subsidios técnicos tuteis para a compreensdo de seus conteudos.

39) Teclado 2

Esta disciplina auxiliaré as disciplinas Percepg¢do e notacdo musical 4, Criagdo musical
1, Educacdo musical: pratica e ensino 4 e Historia social da musica 2 que ocorrem

simultaneamente, oferecendo subsidios técnicos uteis para a compreensao de seus contetidos.
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40) Topicos em educagdo, cultura e sociedade 1-4

Estas disciplinas articulam-se com as seguintes conforme ¢ indicado.

e Criag8o musical 1-3: O conhecimento dos diferentes grupos sociais e seus ambientes contribui para
orientar conteudos e formas para criagdo musical.

e Educacio musical: pratica e ensino 1-3: Diversos aspectos da pratica de educagdo musical podem ser
desenvolvidos a partir do conhecimento de culturas e de sociedades.

e Fundamentos de arte-educagdo: Aplicagdo em projetos sociais diversos.

e Histdria da educacdo musical: No enfoque de caracterizagdo das diversas épocas e suas sociedades.
e Construcdo de instrumentos e organologia 1-3: Nos projetos de cunho social.

e Pratica de ensino e estagio supervisionado em educagdo musical 1-2: Nos projetos de cunho social.

e Metodologia e pratica do ensino em educac¢do musical: Na contextualizag¢@o dos diferentes grupos
sociais.

e Oficina de atividades ludicas: Na execucdo de projetos para comunidade.
e  Histdria social da musica 1-2: Conhecimento histérico das sociedades.

e Direcdo de conjuntos musicais: Metodologia do ensino de flauta doce e seu uso na iniciagdo musical e
Ensino Coletivo de Instrumentos.

e Percussdo 1-2: Utilizag@o de técnicas para formagao de grupos em projetos sociais.
e  Musicoterapia: Suporte tedrico para aplicagdo em comunidades.
e Pritica de ensino e estdgio supervisionado em educacdo musical 1-2: Parcerias em projetos sociais.

41) Topicos em musica na educagdo especial

Esta disciplina articula-se com todas as outras disciplinas do curso considerando que ela
acumula conhecimentos sobre educagdo, cultura e sociedade, apresentado conteudos
importantes para leitura de mundo do aluno, considerando as necessidades atuais das diferentes

comunidades locais, regionais, nacionais e internacionais.
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9. Principios gerais de avaliacdo da aprendizagem

Os principios gerais de avaliagdo do curso se pautam na ado¢do de formas alternativas
de avaliacdo, tanto internas como externas, envolvendo todos quantos se contenham no
processo do curso, sempre centradas em aspectos considerados fundamentais para a
identificacao do perfil do formando, estando presentes o desempenho da relagao professor-
aluno, da parceria do aluno para com a institui¢do e o professor ¢ ainda em processos de
avaliagdo sistematica e constante do desempenho em sala de aula, seja ele musical, artistico ou
pedagodgico. Também, a avaliacdo se dara por meio de procedimentos distintos, mas integrados.
Um deles ¢ a avaliacdo de aproveitamento especifico por disciplina, que ira eleger critérios
especificos e adequados as caracteristicas de cada area de conhecimento. Esse tipo de avaliagao
¢ planejado por cada professor responsavel pelas diferentes disciplinas do curso em consonancia
com processos de reflexdo constantes dentro da dinamica de trabalho do Conselho de
Coordenagdo e com as normas da universidade. Existe ainda a avaliagdo de desempenho geral

realizado pelo professor e por grupos de professores de areas similares.

O processo geral de avaliagdo adota, junto com ao corpo docente ligado ao curso,
praticas pedagdgicas e métodos de ensino e aprendizagem inovadores, direcionados a garantia
da qualidade do curso, bem com procedimentos alternativos de avaliacdo que favoregam a
compreensdo da totalidade do curso, consolidando o perfil desejado do egresso, dando
oportunidades de aferir a importancia do carater inter e multidisciplinar das agdoes pedagogicas
estruturadas dentro da grade curricular. Nos processos de avaliacdo estdo presentes também as
consideracdes advindas da interface entre pds-graduacdo e extensao, criando mecanismos de
estimulacdo da pesquisa, producdo cientifica e inser¢cdo de atividades na comunidade,
especialmente em espacos econdmica e socialmente menos privilegiados. Ainda dentro dos
processos avaliativos sdo consideradas as publicagdes e mecanismos de divulgacdo do

conhecimento gerado nas diferentes atividades do curso.

A UFSCar ainda utiliza um sistema chamado de Nexos.

“O Nexos ¢ um sistema de desenvolvimento do processo de ensino e aprendizagem
que busca promover um aprimoramento sistematico da formacao profissional exercida
na UFSCar. Integrando planejamento, execugdo, avaliagdo e reflexdo das atividades
do processo, propicia aos seus principais agentes — professor ¢ alunos de cada
turma/disciplina — uma nova postura frente ao cumprimento de seus papéis,
fornecendo a eles possibilidades instrumentais de ampliagGes significativas nos graus
de percepcao e de compreensdo dos diversos aspectos do processo. A idéia entdo desse
instrumento € principalmente servir de ferramenta de apoio, capaz de dar visibilidade
sobre o exercicio do processo educacional, de complexidade realgada ainda mais
nesse momento de mudancas paradigmaticas em tantas areas da
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realidade, incluindo, como ndo poderia deixar de ser, a da educacdo.”
(ProGrad/UFSCar)

Um dos objetivos do NEXOS ¢ a afericdo do desempenho do professor, do alunos, da
turma e nos cursos de graduagdo da UFSCar “na execu¢do do que fora planejado e
aprovado para uma dada turma/disciplina, de modo a oferecer subsidios para reflexao
e realimentagdo continua do referido ciclo, promovendo condi¢des para que, nesses
trés ambitos, a comunidade académica possa de fato objetivar e conquistar, integrada
e sistematicamente, uma melhoria relevante na qualidade do ensino de Graduagao aqui
exercido. Nesse sentido, um outro objetivo do Nexos € oferecer periodicamente um
conjunto de dados, advindos especialmente da sistematizacdo ao longo de alguns anos
das etapas de avaliagdo e reflexdo, capazes de fundamentar objetivamente as
atividades de avaliacdo dos cursos de graduag@o.” (ProGrad/UFSCar)

A figura 4 mostra um diagrama sobre o sistema Nexos.

PLANEJAMENTO /_\

Processo

de
ensino _
. turma / disciplina
aprendizagem <:|
AVALI AC AD

Figura 4 — Sistema Nexos

“Quando se inicia o semestre letivo de referéncia, o Plano de Ensino ja deve estar
aprovado e disponibilizado, devendo ser discutido entre o professor e seus alunos no
primeiro dia de aula. Inicia-se assim a primeira atividade da etapa de execucdo, ou
implementacdo, do Plano de Ensino. A partir dai, se da prosseguimento ao planejado
e discutido, por meio de atividades que constituem a esséncia da execugdo do Plano
de Ensino ao longo do semestre. No entanto, ¢ absolutamente positiva a adaptacao do
desenvolvimento das atividades, em relagdo ao originalmente planejado, com vistas a
satisfazer eventuais necessidades do processo de ensino e aprendizagem, percebidas
no contexto da execugdo, ou seja, no embate concreto envolvendo professor, alunos e
institui¢do.”

“O replanejamento durante a execugdo ¢ uma prerrogativa do professor e, pela sua
importancia, ¢ a primeira questdo a ser abordada na avaliagdo. Nessa etapa, professor
e alunos preenchem roteiros de avaliagdo, com questdes que visam diagnosticar
diversos aspectos dos desempenhos do professor, dos alunos e da instituicdo no
processo de ensino e aprendizagem. O preenchimento se da em dois momentos
(meados e final do semestre), sendo que, no caso dos alunos, podem ser respondidos
parcialmente, conforme opg¢do adotada no roteiro. O Nexos faz um tratamento
estatistico desses dados, permitindo aos agentes a obtencdo em tela (passivel de
impressao) de diversos tipos de relatorio, conforme a inser¢do do agente no processo.
Por exemplo, o coordenador do respectivo curso pode extrapolar a unidade de
referéncia, solicitando o desempenho médio em cada aspecto da atuacao
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(perfil) de todos os professores do curso naquele semestre. Do mesmo modo, o chefe
do respectivo departamento, pode solicitar o perfil de todos os professores de seu
departamento. Por sua vez, alunos e professores terdo acesso aos relatorios das
turmas/disciplinas nas quais estiverem envolvidos. Assim, todos os agentes estardo
em condi¢gdes muito favoraveis para identificar os pontos positivos e as falhas em seu
proprio desempenho, ou no desempenho de sua unidade académica. Podem ainda ser
solicitados relatorios da evoluc¢do no tempo do desempenho de um agente ou de um
grupo de agentes.”

“Todo esse levantamento ¢ disponibilizado para fundamentar a etapa de reflexdo do
processo. Essa etapa deve se dar em duas vertentes, uma exercida continuamente por
cada agente e outra realizada em eventos coletivos, em época propria. No primeiro
caso, trata-se da reflexdo que cada agente — especialmente o professor, por ser o
condutor do processo — deve realizar sobre as agdes e nas ac¢des, ao longo do periodo
letivo (destaca-se a integragdo entre a execugdo e a reflexdo). No segundo caso, a
reflexdo se dara coletivamente, logo apos a primeira rodada de avaliagdo (meados do
periodo). Professores devem se reunir no ambito departamental e, logo apos, no
ambito de centro. Por sua vez, alunos devem se reunir por turma de ingresso — ou por
curso, a critério da coordenagdo — e, logo apds, por centro. Os eventos deverdo ser
organizados e conclamados a partir do Nexos, onde também os resultados desses
estardo sendo sistematizados e disponibilizados para consulta (destaca-se a integragao
entre a avaliagdo e a reflexao)” (ProGrad/UFSCar).

O curso se submete ainda ao processo de avaliagdo proposto pelo Governo Federal, o
SINAES, que serve como mecanismo regulador e de avaliacao dos cursos e das instituicdes de

ensino superior. Segundo o instrumento de avaliagdo de cursos deste sistema:

“A avaliacdo da formagdo académica e profissional ¢ entendida como uma atividade
estruturada que permite a apreensdo da qualidade do curso no contexto da realidade
institucional, no sentido de formar cidaddos conscientes e profissionais responsaveis
e capazes de realizar transformagdes sociais.

Etimologicamente, avaliar significa atribuir valor a alguma coisa, dar a valia e, por
i1ss0, ndo ¢ uma acdo neutra. Sendo a nao neutralidade um fato, interessa na avaliacdo
0 compromisso com o questionamento, com a critica, com a expressao do pensamento
divergente e a explicitacdo no plano das teorias, da epistemologia e dos métodos de
investigacdo. Neste sentido, a avaliagdo ¢ concebida como uma atividade complexa,
um processo sistematico de identificagdo de mérito e valor que envolve diferentes
momentos e diversos agentes.

Esta concepgdo implica assumir a avaliagdo como um processo, o que significa que
os cursos de educacdo superior devem tomar ou retomar esta atividade como um dos
focos principais de suas preocupacdes.

O instrumento de avaliacdo de cursos foi assim concebido de modo a favorecer a
obtengdo de informagdes de carater qualitativo e quantitativo, que deverdo,
juntamente com os dados coletados na avaliagéo in loco, possibilitar uma posterior e
necessaria analise de mérito.” (BRASIL. SINAES. Instrumento de avaliagdo de cursos
de graduacdo, 2000, p. 6)
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10. Infra-estrutura necessaria ao funcionamento do curso

10.1. Laboratorios, estudios e salas de aula

Quadro 7 — Laboratdrios, estidios e salas para o curso

CARACTERISITCAS
AREA (M?)| EXISTENTE COMENTARIO
Gabinete para professor 1 12m? SIM
Gabinete para professor 2 20m? SIM
Gabinete para professor 3 20m? NAO Esta previsto para o futura mas ainda ndo se sabe quanto tempo.
Gabinete para professor 4 20m? NAO Esta previsto para o futura mas ainda néo se sabe quanto tempo.
Gabinete para professor 5 20m? NAO Esta previsto para o futura mas ainda néo se sabe quanto tempo.
Laboratquo de construgdo de 20m? SIM
instrumentos
Laboratorio de criagdo musical 16 m? SIM
Laboratorio de ensino coletivo 60 m? SIM
Laboratoério de musicalizagdo 70m? SIM
Laboratério de preparagao de 16 m? SIM
material didatico
Laboratdrio de som 53 m? SIM
Laboratorio didatico 50m? SIM
Nicleo de estudgs em educacdo 16 m? SIM
musical
Esta ¢ uma das salas de aula comuns de uso coletivo disponiveis
ES 2
Sala de aula 1 50m SIM nos ATs da UFSCar.
Esta ¢ uma das salas de aula comuns de uso coletivo disponiveis
* 2
Sala de aula 2 50m SIM nos ATs da UFSCar.
Esta ¢ uma das salas de aula comuns de uso coletivo disponiveis
2
Sala de aula 3* 50m SIM nos ATs da UFSCar.
Sala de ensaio de orquestra 250m’ NAO Esta sendo construido e até o final de 2007 devera estar pronto.
Sala de estudo de musica 1 16 m? SIM
Sala de estudo de musica 2 16 m? NAO Esté previsto para o futura mas ainda ndo se sabe quanto tempo.
Sala de estudo de musica 3 16 m? NAO Esta previsto para o futura mas ainda ndo se sabe quanto tempo.
Sala de estudo de musica 4 16 m? NAO Esta previsto para o futura mas ainda néo se sabe quanto tempo.
Secret,ar.la da coordenagdo e 16m? NAO
Deposito de instrumentos
Teatro de Bolso 285m’ SIM

10.3. Biblioteca

Quadro 8 — Listagem do acervo de livros da biblioteca comunitéria da ufscar na area do curso

em 2004
QUAN-
AUTOR DESCRICAO TIDA-
DE
TOTAL
ADORNO, Theodor W., Mabhler . une physionomie musicale. Paris. Les Editions de Minuit, 1
1903-1969. c1976. 265 p.(Les Sens Commun)
ADORNO, Theodor Filosofia da nova musica. 2 ed. Sdo Paulo. Perspectiva, 1989. 165 1
Wiesengrund, 1903-1969. | p.(colegdo Estudos; v.26)
A new approach to jazz improvisation. Tradug@o de Claire-Chantal
AEBERSOLD, Jamey. Bouasse. 5 ed. New Albany. J. Aebersold, c1989. 58 p. v. 1 !
A new approach to jazz improvisation. Tradug@o de Claire-Chantal
AEBERSOLD, Jamey. Bouasse. 2 ed. New Albany. J. Aebersold, c1989. 58 p. v. 2 !
AMYES, Tim, Audio post-production in video and film. 2 ed. Oxford. Focal Press, 1
c1998. 243 p.
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ANDRADE, Mario de,
1893-1945.

Musica de feiticaria no Brasil. 2 ed. Belo Horizonte. Ed. Itatiaia,
1983. 287 p.(Obras Completas de Mario de Andrade; n.13)

ANDRADE, Mario Raul de

Morais, 1893-1945.

Pequena historia da musica. 9 ed. Belo Horizonte. Itatiaia, 1987. 226
p-(Obras Completas de Mario de Andrade; v.7)

ARRUDA, Yolanda de
Quadros.

Elementos de canto orfednico. 6 ed. Sdo Paulo. Nacional, 1953. 235
p.

BAHIANA, Ana Maria.

Nada sera como antes. MPB nos anos 70. Rio de Janeiro. civilizagdo
Brasileira, 1980. 261 p.(colec@o Retratos do Brasil; v.141)

BARRAUD, Henry.

Para compreender as musicas de hoje. Tradugdo de J.J. de Moraes.
Sao Paulo. Perspectiva, 1975. 166 p.(colecdo Signos. Musica)

BARRAUD, Henry.

Para compreender as musicas de hoje. Tradugdo de J.J. Moraes. 3 ed.
Sao Paulo. Perspectiva, 1997. 166 p.(colecdo Signos. Musica)

BAS, Julio.

Tratado de la forma musical. Tradugdo de Nicolas Lamuraglia.
Buenos Aires. Ricordi, c1947. 333 p. (Manuales Musicales Ricordi)

BENADE, Arthur H.

Fundamentals of musical acoustics. 2 ed. New York. Dover
Publications, 1990. 596 p.

BENNETT, Roy.

Elementos basicos da musica. Tradugdo de Maria Teresa de Resende
Costa. Rio de Janeiro. Jorge Zahar, 1998. 96 p. (Cadernos de Musica
da Universidade de Cambridge)

BENNETT, Roy.

Forma e estrutura na musica. Tradugdo de Luiz Carlos Cseko. Rio de
Janeiro. Jorge Zahar, c1986. 79 p.(Cadernos de Musica da
Universidade de Cambridge)

BERIO, Luciano, 1925-.

Entrevista sobre a musica contemporanea. Tradugio de Alvaro
Lorencini. Rio de Janeiro. civilizagdo Brasileira, c1981. 125
p.(Ensaios, debates, entrevistas; v.5)

BERNSTEIN, Leonard.

O mundo da musica. Tradug¢do de Manuel Jorge Veloso. Lisboa.
Livros do Brasil, ¢1954. 313 p.(Coleccao Vida e Cultura; v.32)

BEVILAQUA, Adriana
Magalhdes... et al.

Clementina, cadé vocé?. Rio de Janeiro. LBA. FUNARTE, 1988. 140
p.

BOULEZ, Pierre.

A musica hoje. Tradug@o de Reginaldo de Carvalho. 2 ed. Sdo Paulo.
Perspectiva, 1981. 148 p.(colecdo Debates; v.55)

BOULEZ, Pierre.

A musica hoje. Tradugao de Reginaldo de Carvalho. 3 ed. Sdo Paulo.
Perspectiva, 1986. 148 p.(colecdo Debates; v.55)

BOUSSEUR, Dominique ;
BOUSSEUR, Jean-Yves.

Revolugdes musicais. a musica contemporanea depois de 1945 (hum

mil novecentos e quarenta e cinco. Tradugdo de Maria Jose Bellino
Machado. Lisboa. Editorial Caminho, 1990. 319 p).

BRASIL. Ministerio da
educagdo e Cultura.
Instituto Nacional de

Estudos Pedagogicos. Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais.
Musica para a escola elementar. Rio de Janeiro. s.n., 1962. 272
p.(Serie Guias de Ensino. Escola Primaria; v.6)

BRASIL. Ministerio da
Educaco e Cultura.
Departamento de Ensino
Fundamental.

O canto na escola de 1§ grau. uma nova abordagem com proposi¢ao
de um modelo para desenvolvimento da expressdo musico-vocal de
criangas e adolescentes. Brasilia. s.n., 1978. 157 p.

BURKHART, Charles L.

Anthology for musical analysis. 4 ed. Fort Worth. Holt, Rinebart and
Winston, ¢1986. 602 p.

CALDAS, Waldenyr.

Iniciagdo a musica popular brasileira. 2 ed. Sdo Paulo. Atica, 1989.
80 p.(Serie Principios; v.28)

CAMARA, Renato
Phaclante da ; BARRETO,
Aldo Paes.

Capiba. e frevo meu bem. Rio de Janeiro. FUNARTE, 1986. 140 p.

Cameron, Evan William.

Sound and the cinema. the coming of sound to American film . New
York. Redgrave, c1980. 232 p.

CAMPOS, Alice Duarte
Silva de... et al.

Um certo Geraldo Pereira. Rio de Janeiro. FUNARTE, 1983. 245 p.

CAMPOS, Augusto Luis
Browne de, 1931-.

balango da bossa e outras bossas. 4 ed. Sao Paulo. Perspectiva, 1986.
354 p. (colegdo Debates; v.3. Musica).

CANDE, Roland de.

A musica. Linguagem, estrutura, instrumentos. Tradugao de Ernesto
Pinho. Lisboa. Edigdes 70, 1989. 266 p. (Arte & Comunicio; v.22).

CANDE, Roland de.

Invitacion a la musica. pequeno manual de iniciacion. Tradugao de
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Julio Lago Alonso. Madrid. Aguilar, c1981. 302 p.

CANDE, Roland de.

Invitacion a la musica. pequeno manual de iniciacion. Tradugao de
Juan Jose Utrilla. Mexico. Fondo de Cultura Economica, 1997. 399
p.(Coleccion Popular; v.386)

Chega de saudade. a historia e as historias da bossa nova. 2 ed. Sao

CASTRO, Ruy, 1948-. Paulo. Companbhia das Letras, 1999. 461 p. 2
CHION, Michel, 1947-. ;a musique au cinema. Franca. Librairie Artheme Fayard, 1998. 475 1
CINTRA, Fabio Cardozo de | Noigandres. o programa coral como composic¢ao. Sdo Paulo. PUC, 1
Mello. 1987.1987. 103 p.
CLEMENT, Catherine, A opera ou a derrota das mulheres. Tradugdo de Rachel Gutierrez . 1
1939-. Rio de Janeiro. Rocco, 1993. 258 p.(Genero Plural)
COLI Jorge. Musjca final. Mario de Andrade e sua coluna j orpalistica Mundo 4
’ musical. Campinas. UNICAMP, 1998. 420 p.(Viagens da Voz)
. Subsidios para a historia da musica no Rio Grande do Sul. Porto
CORTE REAL, Antonio T | A100re. UFRGS, 1980. 255 p. !
. Estudo em contraponto n.° 3 para 13 instrumentistas. Brasilia. UnB,
COSTA, Maria Helena. [1975]. 07 p.(colepc;ﬁo MusicapBrasileira) !
Musica e simbolismo. ressonancias césmicas dos instrumentos e das
COTTE, Roger J.V., 1921-. | obras. Tradugdo de Rolando Roque da Silva. Sdo Paulo. Cultrix, 3
1997. 127 p.
CURL Lilian Zamorano. Ensinando habilidades musicilis basicas ao cantor de coral. Avaliagao 5
’ de um programa de ensino. Sdo Carlos. UFSCar, 1997. 63 p. v. 1
- Ensinando habilidades musicais basicas ao cantor de coral. Avaliagdo
CURL, Lilian Zamoraro. de um programa de ensino. Sdo Carlos. UFSCar, 1997. 63 p. v. 2 ’ 2
DEYRIES, Bernard ; Historia da musica em quadrinhos. Tradugao de Luis lorenzo Rivera.
LEMERY, Denys ; Sao Paulo. Martins Fontes, 1997. 144 p. 2
SADLER, Michael.
DIAS, Rosa Maria. Nietzsche e a musica. Rio de Janeiro. Imago, 1994. (Serie Diversos) 1
DINIZ, Jaime C. Misicos pernambucanos do passado. Recife. UFPE, 1979. 173 p. v. 3 1
Duprat, Regis Musica do Brasil colonial. Sao Paulo. EDUSP, 1994. 142 p. 1
ELLMERICH, Luis. Historia da musica. 4 ed. Sdo Paulo. Fermata do Brasil, c1977. 364 p. 1
FERES, Josette Silveira Iniciacao musical brincando, criando e aprendendo. Campinas. 1
Mello. Minaz, 1988. v. 1
FERES, Josette Silveira Iniciacao musical brincando, criando e aprendendo. Campinas. 1
Mello. Minaz, 1988. v. 2
Capitao Furtado. viola caipira ou sertaneja?. Rio de Janeiro.
FERRETE, J.L. FUNARTE, 1985. 131 p. : !
FONSECA, Jose Agostinho | Obra musical(remanescente). Santarém. [Imprensa Oficial], 1981. 1
da. 216 p.
FONSECA, Rubem, 1925-. | O selvagem da opera. Sdo Paulo. Companhia das Letras, 1994. 246 p. 1
FONSECA, Wilson. Obra musical. Santarém. [Imprensa Oficial], s.d.. v. 1 1
FONSECA, Wilson. Obra musical. Santarém. [Imprensa Oficial], s.d.. v. 4 1
. The Norton scores. A study anthology. Editado por. 7 ed. New York.
Forney, Kristine W.W. Norton, ¢1995. 632 p. v. | & P 2
. A temporada musical no ano do IV centenario da fundacao da cidade
Ili]RAN.CA’ Eurico do Riopde Janeiro. Rio de Janeiro. Conselho Nacional de Cultura, 1
ogueira.
1966. 191 p.
FRANCA, Eurico Materia de musica. 2 ed. Brasilia. Ebrasa, 1972. 253 p. 4
Nogueira.
FREITAS, Sergio Paulo Teorie} da ~harmonia na musica popular. uma deﬁnigéo das relagdes de
Ribeiro de. combinagdo entre os acordes na harmonia tonal. Sdo Paulo. UNESP, 1
1995.1995. 168 p.
Iniciacion musical en la ensenanza primaria y secundaria. Tradugao
GAGNARD, Madeleine. de Josefina Ludmer. Buenos Aires. Paidos, 1973. 143 p.(Biblioteca 2

del Educador Contemporaneo. Serie Didactica Menor; v.1)

GALVAO, Claudio
Augusto Pinto.

Oswaldo de Souza. o canto do Nordeste. Rio de Janeiro. FUNARTE,
1988. 115 p.
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GAMMOND, Peter.

Tudo que vocé precisa saber sobre musica para nunca passar
vergonha. Tradugdo de Paulo Froes. Rio de Janeiro. Ediouro, c1993.
60 p.(colecdo Manual do Blefador)

GOMES, Bruno Ferreira.

Custodio Mesquita. prazer em conhece-lo. Rio de Janeiro.
FUNARTE, 1986. 134 p.

GRIFFITHS, Paul, 1947-.

A musica moderna. uma historia concisa e ilustrada de Debussy a
Boulez. Tradugdo de Clovis Marques. Rio de Janeiro. Jorge Zahar,
c1987.206 p.

GROUT, Donald Jay ;
PALISCA, Claude V.

Historia da musica ocidental. Traducdo de Ana Luisa Faria. Lisboa.
Gradiva, 1997. 759 p.

GROUT, Donald Jay.

A history of western music. New York. W.W. Norton, c1960. 742 p.

GUEDES, Zuleika Rosa.

Bach. Consideragdes sobre o cravo bem temperado. Porto Alegre.
UFRGS, 1986. 197 p.

HANSLICK, Eduard.

Do belo musical. Uma contribui¢do para a revisdo da estética
musical. Tradug@o de Nicolino Simone Neto. Campinas. UNICAMP,
1989. 180 p.

HARNONCOURT, A dialogo musical. Monteverdi, Bach e Mozart. Traducao de Luiz
Nikolaus, 1929-. Paulo Sampaio. Rio de Janeiro. Jorge Zahar, ¢1993. 259 p.
HEMSY DE GAINZA, La improvisacion musical. Buenos Aires. Ricordi, c1983. 71 p.
Violeta.

HEMSY DE GAINZA, Estudos de psigopedagogia musical. Traducao de Beatfiz A.
Violeta. Cannabrava. Sdo Paulo. Summus, ¢1982. 140 p.(cole¢do Novas

Buscas em educacdo; v.31)

HINDEMITH, Paul.

Curso condensado de Harmonia tradicional. con predominio
deejercicios y un minimo de reglas. Tradug@o de Emilio
Argel.Buenos Aires. Ricordi, ¢1949. 125 p.(Manuales Musicales
Ricordi)

HOBSBAWM, Eric John
Ernest, 1917-.

Historia social do jazz. Traducdo de Angela Noronha. 2 ed. Rio de
Janeiro. Paz e Terra, 1990. 316 p.

HOLMAN, Tomlinson.

Sound for film and television. Boston. Focal Press, c1997. 253 p.

HOLST, Imogen, 1907-.

ABC da Musica . Tradu¢ao de Mariana Czertok. 2 ed. Sdo Paulo.
Martins Fontes, 1998. 284 p.

HORTA, Luiz Paulo.

Musica classica em CD. guia para uma discoteca basica. Rio de
Janeiro. Jorge Zahar, 1997. 234 p.

HOWARD, John Tasker ;
LYONS, James.

Modern music. a popular guide to greater musical enjoyment. s.n.t.
s.paginacio p.

HOWARD, Walter, 1880-
1963.

A musica e a crianca. Tradugdo de Norberto Abreu. 4 ed. Sdo Paulo.
Summus, 1984. 121 p.(Novas Buscas en Educacdo; v.19)

KAROLYTI, Otto.

introducdo a musica. Traducdo de Alvaro Cabral. Sdo Paulo. Martins
Fontes, 1990. 205 p.(Opus; v.86)

KIEFER, Bruno.

Historia e significado das formas musicais. 5 ed. — Porto Alegre.
Movimento, 1981. 256 p. (cole¢@o Luis Cosme; v.2).

KIEFER, Bruno.

Elementos da linguagem musical. 4 ed. Porto Alegre. Movimento,
1984. 91 p. (Colecdo Luis Cosme; v.1).

KIEFER, Bruno.

A modinha e o lundu. duas raizes da musica popular brasileira. Porto
Alegre. UFRGS, 1977. 49 p.(cole¢dao Luis Cosme; v.9)

KRUMHANSL, Carol L.

Cognitive foundations of musical pitch. New York. Oxford
University Press, 1990. 307 p.

LARUE, Jan.
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Titulo ISSN/Editor

19th Century Music University of California Press
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Art Journal College Art Association

Artforum Artforum Internacional Magazine, Inc.
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11. Corpo docente e técnico-administrativo para o curso

11.1. Corpo docente

O corpo docente que atua no curso estd descrito no quadro 12 que se segue:

Quadro 12 — Relagao dos docentes do curso
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Nome T,1tulag:ao V1npulo~e Area/Disciplinas que ministra IDG7PEE-
(area) dedicagao tamento
Percussao; Construgao de
E(%uard.o Douto’rapdo Efetivo/D.E. |instrumentos; Musicologia e DAC
Néspoli em Musica . NS , .
etnomusicologia; historia da musica...
. Linguagem e estruturacdo musica;
Fred Siqueira Doutorand? Efetivo/D.E. | Percep¢ao musical; Criagdo musical; DAC
Cavalcante em educacao
Teclado...
Linguagem e estruturacdo musica;
, . |Doutor e . . I .
Glauber Lucio . . Percepcao musical; Criagdo musical;
. Engenharia | Efetivo/D.E. - . o DAC
Alves Santiago N Gestdo da qualidade em organizagdes
de Producao e
musicais...
Educacao musical pratica e ensino;
llza Zenker Doutorei © Efetivo/D.E. | Musicoterapia; Flauta doce; Diregdo de | DAC
Leme Joly Educacgao . . .
conjuntos musicais; Pesquisa...
Educacao musical pratica e ensino;
Jane Borges Douto,rapda Efetivo/D.E. Oﬁcmg de at1v1dqde§ ludicas; Dire¢do DAC
em Musica de conjuntos musicais; Teclado; Voz e
expressao...
Jose Linguagem e estruturacao musica;
Alessandro Me’sFre “M | Efetivo/D.E. Percepg¢ao musical; Ensino coletivo de | DAC
Gongalves da | Musica
. SOpros...
Silva
Magno Bucci DoutorA “M | Efetivo/D.E. | Teatro DAC
artes cenicas
Telma Olivieri | DOUO™ €M | peiv0/20h | Arte-educaciio DAC
educacao
Substituto 1 Variavel Substituto/40h | Violao DAC
Substituto 2 Variavel Substituto/40h | Variadas DAC
Substituto 3 Variavel Substituto/40h | Variadas DAC
Substituto 4 Variavel Substituto/40h | Variadas DAC
Substituto 5 Variavel Substituto/40h | Variadas DAC
Professor do
Departamento Pratica de ensino e estagio
de Variavel Variavel supervisionado & DeME
Metodologia P
de Ensino
Professor do Educacao ¢ sociedade;
Departamento | Doutor Efetivo/D.E. | Estrutura; e funcionamento da DEd
de Educacao educacao basica
Professor do Doutor Efetivo/D.E. Psicologia do desenvolvimento; e DPsico

Departamento

Psicologia da educagdo: aprendizagem
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| de Psicologia | \ \

11.2. Corpo técnico administrativo

A fim de proporcionar um melhor funcionamento dos laboratério do curso se
mostra muito importante a contratacdo de um corpo técnico administrativo adicional ao

Departamento de Artes e Comunicagdo. Esta demanda se faz conforme a Tabela 3.

Quadro 13 — Corpo técnico administrativo

Funcgao Local

Técnico de laboratdrio Laboratdrio de Musicalizagdo
Técnico de laboratorio Demais laboratorios

Funcionario técnico administrativo | Coordenagao do curso de musica

O Laboratério de Musicalizagao ja possui, ha algum tempo, um técnico responsavel
custeado por recursos proprios provenientes das atividades extensionistas. Seria desejavel que

futuramente esse profissional seja contratado dentro do regime vigente da UFSCar.

Idealmente o corpo técnico administrativo acima indicado devera ser contratado ja no
primeiro semestre. Mas pode-se aguardar a contratacdo, ao menos do funcionario técnico

administrativo, até o sétimo semestre da implantagdo do curso.
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12. Questdes administrativas gerais afetas ao curso

Numero de vagas oferecidas: Vinte (20)
Duracao prevista: 4 anos

Tempo minimo e méximo, em anos, para integralizagao curricular: Tempo minimo de

4 anos e maximo de 6 anos.

Numero de créditos e/ou carga horaria total para integralizagdo do curso: Numero de

créditos: 210 equivalentes a uma carga horaria de 3.150 horas-aula.

Sistema académico adotado: Curso em periodo integral, com aulas pela manha e a

tarde.

12.1. Forma de acesso ao curso

O ingresso nos cursos de graduagdo da Universidade Federal de Sao Carlos, feito
mediante Processo Seletivo, ¢ destinado a selecionar os candidatos segundo classificacdo de
desempenho nas avaliagdes realizadas. O Processo Seletivo € aberto aos candidatos que tenham
concluido ou estejam cursando o Ensino Médio ou equivalente. Sera regulamentado por

resolugdo propria do Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao da UFSCar.

O desempenho ¢ avaliado considerando-se a capacidade do candidato para: a) articular
idéias de modo coerente e expressar-se com clareza; b) compreender idéias, relacionando-as;

¢) conhecer o conteudo do curriculo dos Ensinos Fundamental e Médio.

As provas do Processo Seletivo, desde o Vestibular 2000, sao elaboradas, aplicadas e

corrigidas pela Fundagdo para o Vestibular da Universidade Estadual Paulista - VUNESP.

O Processo Seletivo, organizado em uma Unica fase, ¢ realizado com a aplica¢do de
nove provas: Lingua Inglesa, Lingua Portuguesa, Redacao; Quimica, Matematica, Historia,
Biologia, Fisica e Geografia. Os candidatos ao Curso de Musica realizam uma Prova de Aptidao
Musical. Cada prova tem uma pontuacdo propria, que ¢ ponderada em funcdo do Curso e

somada para a obten¢ao da pontuagao final do candidato.

Os candidatos classificados sdo convocados para a matricula considerando a ordem
decrescente de pontuacao final. O preenchimento das vagas de cada Curso obedece a ordem de
classificagdo de todos os candidatos inscritos para esse Curso. Para fins de classificacao,
somente sdao considerados habilitados os candidatos que tenham realizado todas as provas e

obtido pontuagdo maior que zero em cada uma das nove provas. Para a prova de Aptidao
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Musical o candidato devera possuir nota superior ou igual a 30% dos pontos maximos da

prova.

Ocorrendo empate na pontuacao final, prevalece, em cada Curso, para efeito de
classificagdo, sucessivamente, o seguinte: 1° - total de pontos obtidos no conjunto das
disciplinas de peso 2 para o Curso; 2° - total de pontos obtidos na Prova de Redagao; 3° - total

de pontos obtidos na Prova de Lingua Portuguesa.
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